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Simona Houda-Saturova v rozhovore
Mister Scrooge a Otello v Opere SND
Historia: P. Norbertus Schreier ;



9., 10. 2., Stvrtok, piatok
Koncertna sien SE, 19.00 h

Slovenska filharmoénia
P. Altrichter, dirigent

R. Baborak, lesny roh
Rossini, Glier, Cajkovskij

12. 2.. nedel’a

Malda sdla SF; 16.00 h

Slovensky komorny orchester Boh-
dana Warchala

E. Danel, umelecky veduci / husle
Puccini, Dvorak, Grieg

15. 2., streda

Koncertna sien SE, 18.00 h
Symfonicky orchester
Konzervatdria v Bratislave
Spevacky zbor Konzervatoéria
J. Karaba, dirigent

L. Viskupova, zhormajsterka
Vivaldi, Bach, Neruda, Rodrigo,

Schubert

16., 17. 2., Stvrtok, piatok
Koncertna sien SE, 19.00 h

Slovenska filharmoénia

A. Paris, dirigent

D. Machtin, husle

Magnard, Saint-Saéns, Debussy

IMBEEILIT a d
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21. 2.. utorok

Mala sala SF, 19.00 h

Koncert v spolupraci s International
Holland Music Sessions

H. Kramer, klavir

C. Chen, husle

S. Bjelland, klavir

Beethoven, Chopin, Skrjabin, Bull,
Ravel

23. 2.. Stvrtok

Koncertna sien SE 19.00 h
Slovenska filharmonia
R. Star, dirigent

Grieg, Nielsen

28. 2.. utorok

Mala sala SE, 19.00 h

Komorny stiibor ALEA

B. Lenko, akordeon, bandoneon
D. Buranovsky, klavir

S. Paluch, husle

J. Krigovsky, kontrabas

M. Travnicek, bas

Piazzolla, Zeljenka, Iriai, Zagar,
Piacek, Burlas

1.. 2. 3.. stvrtok. piatok
Koncertna sien SE 19.00 h

Slovenska filharmonia
D. Raiskin, dirigent

M. Machowska, husle

J. Kalinowski, violoncelo
M. Szlezer, klavir
Beethoven, Sostakovié

8.. 9. 3., Stvrtok, piatok
Koncertna sien SE, 19.00 h

Slovenska filharmoénia
Slovensky filharmonicky zbor
Bratislavsky chlapéensky zbor
E. Villaume, dirigent

J. Chabron, zbormajster

M. Roviakova, zbormajsterka
NN, tenor

S. Valentova, hovorené slovo
A. von Oeyen, klavir

Rameau, Mozart, Beethoven,
Stravinskij

Pokladnica Slovenskej filharmonie
Historicka budova SND,
Hyviezdoslavovo nam.,

vchod z Gorkého ul.

Otvorené: Po 9.00 — 14.00 h,

Ut 12.00-17.30 h. St-Pia 12.30-18.00 h
a hodinu pred koncertom v Redute
Tel.: 0421-2-2047 5233

Predaj vstupeniek aj v sieach
Ticketportal a eventim

www.filharmonia.sk



Editorial Obsah

Mili éitatelia, Spravodajstvo, koncerty, festivaly
do nového roku vZdy vstupujeme

s réznymi predsavzatiami a ocakdva-
niami a uZ z podstaty veci ho spdjame
so0 zmenou a novou kvalitou. Casto si e |

prajeme, aby ten novy rok nebol horsi )

ako stary, pravda, v kiitiku duse diifa- 3

Juc, Ze bude predsa len lepsi. Tentoraz L

by sme vsak asi mali ostat realistami .
a celiac hrozivym prizrakom celo- Osobnost
eurdpskych ekonomickych katakli-

ziem, nasich domdcich volebnych J. Valtuha na BHS

a povolebnych zmdtkov a ,opicich” Rozhovor
politicko-ekonomickych sprisahani,

ktoré nds oberajii o posledné zvysky ¢

idealistickych predstdv o nasej no- 4 V zrkadle ¢asu
voziskanej demokracii, neZivit prilis 3

optimistické chiméry. y

Napriek tomu to vsak zaciatkom roka Skladba mesiaca

nevyzerd na nasej hudobnej scéne aZ

tak zle. Slovenskad filharménia zacing  EAMIEEICERT]
opdt fungovat vo vynovenej bratislav-

skej Redute a na obzore je mozno i ozdravenie Slovenského
ndrodného divadla. Pritom porovnanie vstupu nasej prvej
koncertnej institticie do jej vynovenych priestorov so situdciou, )
v akej Ndrodné divadlo preberalo pred pdr rokmi svoju novii Hudobné divadlo
budovu, by nds priam chcelo presvedcit o kultivdcii spolocen-

ského vnimania umenia a jeho potrieb. Kiezby to tak bolo.

Z tohto pohladu treba vsak kaZdopddne ocenit, Ze nikomu ne-

napadio dat Redutu do sprdvy ,Sikovnym” manazérom, ktori

by ju potom Slovenskej filharmonii ,vyhodne” prenajimal;,

alebo, Ze novy organ bude skutocne funkcnym, koncertnym Zahran
ndstrojom a nielen zvldstnou, trochu modernisticky provoku-

Juicou dekordciou v nablyskanej plesovej sdle.

Ak sme spomenuli spditost prelomu v kalenddri s fenoménom

zmeny, dodajme, Ze i na péde Hudobného Zivota sme si dovo-

lili urobit zopdr inovdcif v jeho grafickom tvare. Dufame, Ze sa

stretnui skor so stihlasnym vnimanim na strane vds, citatelov. = .
StibeZne s nimi, rozloZené vsak do viicSieho casového priesto- Co pocuva...

ru, budi pokracovat'i obsahové zmeny. Jednou z lastoviciek

Je spoluprdca so Slovenskym rozhlasom, menovite s Rddiom

Devin, ktorej vysledkom sti vysielacie terminy recenzovanych Jazz

koncertov BHS, ako i dalsie programové tipy stvisiace s obsa-

hom ndsho cCasopisu.

Popri Bratislavskych hudobnych sldvnostiach st dominant-

nymi témami zimného dvojcisla operné premiéry nasich i zah-

ranicnych divadiel, osobnost a kariéra vynikajiicej slovenskej

sopranistky Simony Houdy-Saturovej, kultové dielo Terryho : :
Rileyho In C, zaujimavd postava nasich hudobnych dejin Recenzie CD, n oty, kni hy
P. Norbertus Schreier i osudy jazzu v medzivojnovych rokoch
niekdayjsieho Sovietskeho zvéizu.

Historia
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Index €lankov 43. rocnika c¢asopisu Hudobny Zivot

Prijemné citanie praje Kam/kedy, Informacie
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

V bratislavskom Klube skladatelov sa
31. 1. uskutocnila prezentacia novych
CD z produkcie Hudobného fondu.
Zacasti viacerych autorovi interpre-
tov odzneliinformécie o profilovych
CD Mira Bazlika, Juraja Benesa, Pavla
Bagina, Lukasa Borzika i o vydavatels-
kom prispevku z oblasti jazzu - projekte
s nazvom Groove Brothers autorov Vla-
dimira Macaja a Michala Ragaca. Titul
venovany tvorbe Juraja Benesa mapuje
komomU hudbu tejto vyraznej osobnosti
slovenskej hudby, podobne je drama-
turgicky profilované i CD Pavla Bagina.
Tvorba Mira Bézlika je naopak zasttipena
jeho symfonickymi opusmi: oratoriom
Dvandsta Koncertom pre klavir a or-
chester: Na rozdiel od novsej nahravky
klavimeho koncertu je oratdrium starSou
rozhlasovou snimkou. Na projekte Lu-
kasa Borzika Cantico delle Creature sa
interpretacne podielali Quasars Ensem-
ble s dirigentom lvanom Buffom.
(www.hf.sk)

Hudobné centrum sa stalo clenom Me-
dzindrodného cestného vyboru Fonda-
zione Adkins Chiti: Donne in Musica
(Zenyv hudbe). Nadacia vznikla v roku
1996 z rovnomenného hnutia posobia-
ceho na talianskej, ako aj medzinarodnej
scéne od roku 1978, ktoré malo za tilohu
zviditeliiovat Zeny pdsobiace v oblasti
hudby vsetkych Zanrov i obdobi, pro-
pagovat ich umelecky prinos a povzbu-
dzovat ich aktivity, a to prostrednictvom
organizacnej, publikacnej i vyskumnej
cinnosti. Toto posolstvo je sformulované
v tzv. Deklarécii Fiuggi. Nadacia Adkins
Chiti: Donne in Musica v sticasnosti pred-
stavuje clensku siet organizacii i samot-
nych Zien rozliénych hudobnych profesii.
Pdsobi pod patronatom talianskeho
ministerstva zahranicia, je clenom Medzi-
narodnej rady pre hudbu UNESCO, ako
aj Eurdpskej rady pre hudbu. Nesie meno
svojej zakladatelky, hudobnicky a muzi-
kologicky Patricie Adkinsovej Chitiovej,
vdaka ktorej Usiliu sa stala medzinarodne
etablovanou organizaciou.

(h9

V pondelok 16. 1. zomrela po dlhej a taz-
kej chorobe dramaturgicka, prekladatelka
alibretistka Alexandra Braxatorisova.
Dcéra libretistu Pavla Braxatorisa, vnucka
dramatika a prekladatela Martina Braxato-
risa a pravnucka basnika Andreja Braxato-
risa (Sladkovica) absolvovala v roku 1960
Studium divadelnej vedy na Vysokej skole
miizickych umeni. Po absolutdriu nasttipi-
la ako dramaturgicka do Krajského divadla
v Spisskej Novej Vsi. Od roku 1962 bola
lektorkou a od roku 1977 dramaturgickou
Opery SND v Bratislave. Popri dramatur-
gickej préci bola aj libretistkou: je spoluau-
torkou libreta k povodnej slovenskej opere
skladatela Tibora Fresu Martin a sinko,
atiez k opere Bartolomeja Urbanca Maj-
ster Pavol. Pocas svojej bohatej a plodnej
kariéry preloZila na vysokej umeleckej
trovni niekolko desiatok opernyich libriet.

)

Slovenska filharmonia

Tesne pred dlhoocakédvanym otvorenim
domovskej Reduty sa Slovenska fil-
harménia a Slovensky filharmonicky
zhor predstavili vo svojom nahradnom
pdsobisku, v historickej budove Opery
Slovenského narodného divadla, na no-
voroc¢nom koncerte. Dirigoval staly hos-
tujuci dirigent Leo$ Svarovsky a ako hos-
tia zaspievali po troch ariach a jednom
duete sopranistka Adriana Kucerova
a tenorista Miroslav Dvorsky. Program
koncertu tvorili operné érie a zbory, ¢o
pre filharmonické telesa nie je prave cha-
rakteristicky a ocakavany repertoar. Pri
absencii novorocného koncertu Opery
SND a vzhladom na miesto koncertu je
viak akceptovatelny. Horsie na tom bola
dramaturgia pozostavajlica zo Strnastich
notoricky znamych ¢isiel. Skoda, 7e sa
neobjavil aspori drobny dramaturgicky
napad ¢i bonbonik pre fajnSmekrov.

Prvi cast koncertu tvoril blok Verdiho
a Pucciniho. Na tivod zaznela celkom sviz-
ne predohra k Sile osudu, podobny bol i

nasledujtci vstup Miroslava Dvorského v
arii Alfreda z Traviaty. Nasledoval mono-
16g Nannetty z Falstaffa - v podani Adria-
ny Kucerovej milé ¢islo, no ako koncertny
kus nevelmi vhodné, pretoze je prili§ vy-
trhnuté z kontextu diela. Po nom opit La
traviata, tentoraz to boli efektne podané
zbory z druhého dejstva. Po Pucciniho
Preludio sinfonico sa Miroslav Dvorsky
trocha potrapil so skrytymi nastrahami
tazkej des Grieuxovej arie z Manon Les-
caut. Na zaver prvej Casti vyborne dispo-
novany zbor predniesol ,povinni jazdu”,
Zbor Zidov z Nabucca. Zmysluplnost
zvlaStneho poradia Cisiel sa mi pocas ce-
1ého koncertu nepodarilo desifrovat. Po
prestavke nasledoval nestrody blok rus-
kej, franctzskej a talianskej opery. Obe
filnarmonické telesa sa zaskveli v parad-
nom cisle Poloveckych tancov z Kniezata
Igora Alexandra Borodina, zbor navyse
s vysoko cenenym ruskym timbrom, naj-
ma v sopranovej casti. Po nich prisli na rad
dva vrcholy vecera, gavota Massenetovej

Manon so Stylovou Adrianou Kucero-
vou, ktorej francuzsky lyricky repertoar
mimoriadne sved¢i, a aria Cania z Leon-
cavallovych Komediantov so strhujucim
Miroslavom Dvorskym. Nasledovali dve
Standardne podané obligatne cisla z Bize-
tovej Carmen, predohra z tretieho a zbor
zo Stvrtého dejstva, a opédt Sarmantny
francuzsky kus, arietta Julie z Gounodov-
ho Romea a Jiilie (A. Kucerova). Po tomto
Cisle sa priam Ziadala na zaver koncertu
gradacia, napriklad v podobe strhujticeho
dvojspevu a zaverecny efektny zbor, no
zaznela dramaturgicka banalita - pripitok
z prvého dejstva Verdiho La traviaty, ¢islo
vhodné skor ako pridavok (ktory sa prek-
vapivo nekonal).

Novorocny koncert nasich filharmonikov
Ziadne prekvapenie nepriniesol. Vypoculi
sme si ocakavany slusny vykon dirigenta
a orchestra, skvely zbor a Spickovych solis-
tov. Dramaturgia mala zrejme dovolenku.

Jozef CERVENKA

Na sklonku uplynulého roku (15. 12.)
sa v historickej budove SND uskutoc-
nil koncert z nemeckej a polskej hudby
(C. M. von Weber: Predohra k opere
Oberon, F. Chopin: Koncert pre klavir
aorchester ¢. 2fmol op. 21, Beethove-
nova Omsa C dur op. 86).

Dirigent Jean Yves Ossonce a Slo-
venska filharménia stvarnili poslu-
chacsky velmi vdacnd Weberovu
predohru v duchu najlepsich inter-
pretacnych tradicii: hravo, vznetli-
vo a s prirodzenym muzikantskym
spadom. Chopinov klavirny koncert
uviedla klaviristka Christine Zhao
Ning (vitazka 6. ro¢nika Medzina-
rodnej klavirnej sutaze J. N. Hum-
mela v Bratislave z roku 2008). So6-
listka pristupovala k Chopinovej
hudbe velmi vyvazene. Nepatetizo-
vala, neprehénala emocionalitu, ale
ststredila sa na podstatu. Ziadali
pasaze a vacsi dynamicky diapazon
v celkovom nasadeni i v tdere. S6-
listka vsSak zaujala cistotou hry, zro-
zumitelnostou vykladu a prikladnou
pedalizaciou. Komunikovala s or-
chestrom, hudobnici sa vzajom-
ne pocuvali a muzicirovali. Azda
najzaujimavejsie bolo Larghetto;
v 1. ¢asti (Maestoso) by som zniesol
viac vznesenosti, noblesnosti a v za-
vere¢nej mazurke viac temperamentu.
Finalna cast koncertu patrila Beethove-
novej Omsi C dur op. 86, v ktorej spolud-
cinkoval Slovensky filharmonicky zbor,
(zbormajster Jozef Chabron, sélisti Lin-
da Ballova - sopran, Monika Fabianova
- alt, Peter Berger - tenor, Jozef Ben-
ci - bas). Pochopit Beethovenovu omsu
predpoklada vzit sa do obdobia, v kto-
rom dielo vznikalo. KnieZa Esterhazy, od-
chovany na Haydnovej hudbe, pri objed-
navani omsSového ordinaria ani netusil, Ze

J. Y. Ossonce [foto: www.jeanyvesossonce.com]

Beethovena postavil pred nelahku tlohu
- podriadit sa v plnej pokore liturgické-
mu textu. Beethovenov revoltujici duch
bol sputany, mozno i zneisteny tlohou,
ktorej sa pred nim genialne zhostili maj-
stri ako Haydn ¢i Mozart. Preto bol i vy-
sledok, vzhladom na tradicie duchovnej
hudby, spociatku nedoceneny, ¢o cas
napokon uviedol na spravnu mieru. In-
terpretacia tohto diela opat potvrdila,
ze Beethovenova Omsa C dur ma trvalé
a nezastupitelné miesto v sakralnej hud-

be a Ze Beethovenov neraz nepokojny
a vybusny duch pokorne a s laskou zhu-
dobnil text omSového ordinéria. Duchov-
né fluidum Beethovenovej vypovede sa
prenieslo na interpretov i dirigenta. Dob-
re pripraveny zbor i orchester sa dokazali
plne stotoznit so skladatelovou vypove-
dou. Solistické kvarteto bolo vyrovnané,
stalo v sluzbach diela a dostojne stvarnilo
Beethovenov odkaz.

Igor BERGER
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Symfonicky orchester Slovenskeho rozhlasu

V poradi 3. koncert sezony SOSR (16. 11.)
prilakal len zopar posluchacov, ¢o ma
prekvapilo, pretoze dramaturgicka skladba
koncertu bola zaujimava a roznoroda. Pol-
sky dirigent Pawet Przytocki a Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu na tivod
zahrali Cikkerove Orchestrdlne Stidie
k cinohre (1965). Povodnym Cikkerovym
zamerom bolo napisat operu podla Diiren-
mattovej dramy Fyzici, neskor dal spraco-
vaniu materialu nazov Orchestrdine Stiidie
k cinohre alebo len Stiidie k cinohre 1965.
Dévod bol prozaicky: Cikker neziskal autor-
ské povolenie na zhudobnenie. Neviem, i
dirigent vedel, Ze tato vznetliva hudba obsa-
huje hudobno-dramaticky podtext. Vyzaru-
je z nej totiz javisko a na iom Zivé postavy,

dej sa odohrava v skladatelovej predstave.
Cikkerov dramaticky talent sa tu prejavuje
aj v personifikacii slacikovych nastrojov
ako troch vedcov z Fyzikov. Dirigent a or-
chester vyrazne podciarkli evolu¢ni a va-
riacnt procesualnost, dokazali vytvorit dra-
maticky kontrast v plynulom toku hudby.
Polsky dirigent vSak dostatocne nezvyraznil
skladatelom premyslene zakomponovany
tritonus (diabolus in musica), ktory rozru-
Suje prepojenost medzi sekundovymi, septi-
movymi, terciovymi a sextovymi postupmi.
Nazdavam sa, ze meno rakuskeho sklada-
tela Maximiliana Kreuza sa v nasich prog-
ramoch objavilo prvy raz. V jeho Adagiu
Emotionale Wv. 79 K (slovenska premiéra)
spoludicinkovali violistka Véra Binarova

a klavirista Eduard Spacil. Kreuz od zaciat-
ku do konca tvaruje svoju vypoved na vyuzi-
vani sonoristicko-tematickych vézieb, ktoré
pdsobia dost opotrebovane. Nehovorim,
Ze novatorstvo je za kazdd cenu najsprav-

nejsie. Skor by som povedal, Ze skladatel

si musi vytvorit svoj maly svet, inak vznika
nebezpecenstvo napodobiiovania a vysled-
kom je uslachtila nuda. Snaha interpretov
modze byt maximalna, vysledok bude vzdy
len priemerny. Podobnymi dielami st zava-
lené archivy, obcas sa oprasia a opét na ne
sada prach zabudnutia. Ni¢ podobné neplati
pre velkého Eurépana Franza Liszta. Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 1 Es dur si od
svojho vzniku vyslizil mnohé priviastky ako
bombasticky alebo jednostranne zamerany

navirtuozitu, trividlny a pod. Napriek vyhra-
dam vsak preZil kritické obdobie historickej
verifikacie. Sélista Ladislav Fancovi¢ nepa-
tetizoval a technické naroky zdolaval akoby
mimovolne. Orchester a dirigent mu boli
spolahlivymi partnermi. Zaver dramaturgic-
ky bohatého koncertu patril Szymanowské-
ho Symfonii ¢. 2 B dur, ktora reprezentuje
hodnotu vznikajiicu na vyraznej krizovatke
odchadzajiceho starého a rodiaceho sa
nového storocia. Je to symfénia lticiaca sa
s minulostou, zakorenena v domacej pode
s latentnou viziou dalsich kompozicnych
smerovani. Dirigent dielo uchopil v duchu
velkého odkazu polskej hudobnej minulosti.

Igor BERGER

Cyklus komornych koncertov ,,Premiéry”

V poslednych mesiacoch roka uz tradicne
nebyva o hudobné podujatia nidza. Me-
dzi nimi sa trochu necakane v polovici de-

Quasars Ensemble
[foto: www.quasarsensemble.sk]

cembra objavil i koncertny cyklus s nazvom
,Premiéry”. Azda to nebolo spdsobené len
mojou nepozornostou, ale zdalo sa mi, Ze

na jeho propagaciu si organizatori (Spolok
slovenskych skladatelov) nechali doslova
len niekol'ko dni bezprostredne pred zaciat-
kom... Hoci program vsetkych koncertov
vyzeral zaujimavo, aj z tohto dovodu som
sa napokon mohol zdcastnit len na posled-
nom z nich.

Subor Quasars Ensemble kazdym svojim
vystipenim potvrdzuje, Ze je jednym z na-
Sich najperspektivnejsich hudobnych zosku-
peni. V Dome sv. Martina sa 19. 12. pred-
stavil pod vedenim dirigenta a umeleckého
vedtceho Ivana Buffu so zaujimavym vo-
kalno-inStrumentalnym programom z tvor-
by rozlicnych skladatelskych generacii. Ne-
pochybne ako prejav tcty k niekdajsiemu
riaditelovi démskeho Kirchenmusikvereinu
bolo moZné vnimat zaradenie piatich piesni
Alexandra Albrechta na tGvod koncertu. Za-
zneli vo vyrazovo osobitej interpretacii mez-
zosopranistky Petry Noskaiovej. Texty zhu-
dobnenych nemeckych basni (Reue, Fried-
hofsgras, Mein Herz, In der Winternacht,
Der Verdammte), hoci obsahovo ,svetské”,
dobre korespondovali s atmosférou chra-
mu (napriek echu ich bolo mozné sledovat
vdaka textovej prilohe bulletinu). Povodny
klavirny sprievod ziskal v citlivej instrumen-
tacii pre komorny ansambel (I. Buffa) vac-
Siu farebnost a plastickost. Hraci sa museli
vyrovnat s nie prave idealnymi teplotnymi
podmienkami, na ladeni sa to vSak prejavilo
len nepatrne.

Duchovné posolstvo Hymnu na ldsku od sv.
Pavla inspirovalo mladého skladatela Luka-
3a Borzika k hudobnému stvarneniu v diele
Hvalospev ljubavi, kde poutzil biblicky text
v starej srbochorvatcine. Na koncerte od-
znela nova verzia skladby, v ktorej povod-
né sprievodné nastroje (sélova viola, resp.
cimbal) nahradil hoboj a slacikové trio.
Naérocny sélovy part s velkymi intervalovy-
mi skokmi a vyrazovymi nuansami skvelo
wvlddla Eva Suskova. Za ustrazenie celko-
vej stihry (Casté st tu zmeny taktov) a dob-
ré vystavanie dynamickych pldch treba tiez
ocenit pracu dirigenta.

Ako urcity protipdl k vokalnym kompozi-
ciam vyznel dalsi blok v podani organistu

Marka Strbaka. Spracovanie vianoénych
napevov bolo spolo¢nym znakom skladieb
Christmas Carol Iris Szeghyovej (zaznela
v premiére) i Dvoch pastorel Jozefa Pod-
prockého. Kym v prvom diele autorka me-
l6diu Nesiem vdm noviny postupne oboha-
covala disonanciami a klastrami, Podprocky
ponal koledy Biivaj dieta krdsne a Aky je
to svit ako zaklad pre variacie v klasickom
zmysle slova, vyuZivajic citovanie témy
v roznych hlasoch a modulécie do pribuz-
nych ténin.

Rozsirené moznosti vokalnych technik cha-
rakterizovali nasledujiicu skladbu Ivana
Buffu -The Four Agreements pre sélovy
hlas, ktora opat dala vyniknit spevackemu
umeniu Evy Suskovej. Staré indianske po-
naucenia do Zivota, zhrnuté do Styroch stro-
hych viet, sa tu desémantizuju a stavaju sa
prostriedkom pre hru s hlaskami a zvukmi.
Koncert (a tym i cely koncertny cyklus) vy-
vrcholil uvedenim zavazného diela Romana
Bergera Korczak in memoriam. Pripomina
si polského lekara Janusza Korczaka, ktory
pocas nacistického besnenia napriek po-
naknutej mozZnosti utiect neopustil svojich
zverencov z Utulku pre siroty a spolu s nimi
nasiel smrt v plynovej komore. Interpreti
vzhladom na moznosti Dému adaptovali
skladatelovu predstavu o rozmiestneni hra-
fov v priestore: slacikové kvarteto umiest-
nené v strede kostola (po zaciatku 2. Casti
sa prestvaji na chor), tympany situova-
né vpredu pred publikom, flauta ,ukrytd”
v presbytériu, mezzosopranistka spievaju-
ca z chéru, to vietko v spojeni so zvukom
organa napifiajiiceho cely chram. Poslucha¢
sa takto mohol citit doslova obklopeny Ber-
gerovou expresivnou hudbou a v pritime-
nom svetle rozmyslat o jej odkaze: Kto z nas
by bol schopny takého hrdinského ¢inu ako
Korczak? Mladym hudobnikom patri velké
uznanie uz len preto, Ze si na oZivenie tejto
narocnej partitdry trufli, navyse tito tlohu
zvladli v plnom rozsahu, ako si to Bergero-
vo dielo po technickej i vyrazovej stranke
vyZaduje.

Juraj BUBNAS
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Statna filharmoénia KoSice

Prvy decembrovy der predosiého roku
bol v Kosickej filharmonii po nedavnej
strhujicej interpretacii 1. symfonie opét
zasvateny Mahlerovi. Pravda, tentoraz
uz len ciastocne, k Mahlerovi sa pridruzil
Beethoven. Pod vedenim $éfdirigenta
Zbyika Miillera zaznelo najprv Adagiet-
toz 5. symfonie, azda najslavnejsia sym-
fonicka cast z pera tejto ikony neskorého
romantizmu. Ide o nadherny slacikovy
Jsladak”, ktory kosicki filharmonici pred-
viedli prvotriednym spdsobom. Hudbe
nechybali Siroké vricne obliky, intenzivna
preduchovnenost ani plasticka zvukovost.
V podani ceského barytonistu Romana
Janala sme si dalej vypoculi (uz po druhy-
krat v minulom roku) Mahlerov rany cyk-
lus Piesne potulného tovarisa. Janalovi sa
vcelku podarilo vystihntt naladu jednotli-
vych piesni a spritomnit silu mahlerovho
vyrazu, pricom tretia piesen /ch hab'ein
gliihend Messer obzvlast presvedcila dra-
matickou naliehavostou. Isté rezervy by sa
nasli v pregnantnosti deklamacie ¢i suges-
tivnosti lyricko-idylickych tsekov. Orches-
tralna spolupraca bola korektna, presna
a spolahliva.

Originalnym  dramaturgickym krokom
koncertu bolo zaradenie ,oddychovej”
4. symfonie Ludwiga van Beethovena; po
temnejsich a exaltovanejsich farbach za-
posobil cielavedomy optimizmus autora
transformovany do makkej, neznej podo-
by velmi osviezujtico. Viyborne znela pod

Miillerovym vedenim najmé detailne pre-
myslena, koncentrovane dynamicky na-
pata prva Cast. Druha akoby bola trochu
uponahlang, chybala jej SirSia spevnost
a dostojna povznesenost. Finale zaujalo
energickym nasadenim a markantnou ar-
tikulaciou, no jeho radostny charakter by
mohol byt podporeny este vacSou uvol-
nenostou a hudobnickou spontaneitou.
Z hladiska celkovej koncepcie mi v inter-
pretécii tohto Beethovena chybali ostrejsie
vykreslené a vacSmi zvyraznené naladové
a tempové kontrasty.

Koncertny cyklus A pokracoval v koSickej
filharmonii 12. 1. vecerom ruskej hudby
dvoch storoci. Jeho zaciatok nemohol
byt efektnejsi: Sldvnostnd predohra
A dur Dmitrija Sostakovi¢a je nesmier-
ne vdacnym kiskom, na ktorom mozno
predviest bohaty arzenal temperamentu
a zvukovej ,vyzbroje” orchestra. Pod ve-
denim $éfdirigenta Zbyrika Miillera nas
patricne ohdril dravy, elektrizujici aZ
extaticky posobiaci prid hudby plyntci
bez zbytocnych Spekulacii. Triumfalny
patminttovy ohiostroj z roku 1954 - nie
som si isty, ¢i nie zamerne, s ironickym
Umyslom preexponovany - vystriedala
potom skladba zo sovietskeho obdo-
bia, Koncert pre lesny roh a orchester
B dur od Reinholda Gliera z roku 1950.
Neodpustim si otazku, ¢i bolo potrebné
medzi retro predohru Sostakovi¢a a pra-

vého romantického klenotu Cajkovského
vlozit este jedno takéto neoromantické,
navyse nie prave najoriginalnejsie dielo?
Gliere je isto majstrom kompozi¢ného
remesla a jeho skladby maji narok byt
sicastou sucasného repertoaru, ale ak
uz koSickému publiku chceme ponuknut
monotematicky program s dominanciou
narodného prvku zamerany na isté histo-
rické obdobie, mali by sme ho koncipovat
pestrejSie a azda aj odvaznejsie. Je vsak
nepochybné, Ze predmetny koncert po-
skytol jedinecny priestor interpretacné-
mu umeniu Ondieja Vrabca, sélového
hraca na lesny roh v Ceskej filharmonii.
Vrabec uputal absolitnou technickou
suverenitou, lahodnym a v kazdej po-
lohe farebnym a bezchybnym ténom,
mohutnym dynamickym rozpatim, ale aj
bezprostrednou emocionalitou vyrazu
a vSestrannym nadhladom. Tak ako cely
koncertny program, aj interpretacia tejto
skladby sa niesla v duchu sviezeho ,tahu
na branu”, v ¢éom sélistu tcinne podporo-
val aj orchester SfK.

Vyvéazenost orchestralneho zvuku a ho-
mogenita nastrojovych skupin prijemne
prekvapili v ustrednej skladbe vecera,
v Cajkovského Symfénii ¢ 4 f mol op.
36. Treba prizvukovat, Ze toto dielo je
jednym z vyvoznych artiklov koSickych
filharmonikov (lepsie povedané, moh-
lo by byt, ak by boli lepsie moZnosti
exportu); mam stale v Zivej pamiti jeho

famoézne predvedenie na BHS pod tak-
tovkou Viktora Fedotova v prvej polovici
90. rokov. Interpretacia pod Miillerovou
taktovkou zaujala vysokou citovou inten-
zitou a mohutnym gestom smerujlicim
k expresivnemu vyvrcholeniu, priam az
k divokym zvukovym orgiam jasavého fi-
nale. Nemozno na druhej strane celkom
opomendt aj urcité nedostatky: tykali sa
najma menej premysleného a detailného
tvarovania tém a mnohorakej instrumen-
talnej faktury v prvych dvoch castiach
(mnozstvo nadhernych dychovych sél by
mohlo vyzniet aj sugestivnejsie). V nich
nachddzame mnoho smutku a lyrickej
melanchdlie, je to komplikovanejsia vy-
poved ako vo zvy$nych dvoch ¢astiach,
a preto vyzaduje hlbsiu reflexiu zo stra-
ny dirigenta i hudobnikov. Celkovo po-
dali hraci orchestra skvely vykon, az
na opakované zavahania lesného rohu
a nepresvedCiva intonaciu vysokych
poldh violonciel. Naopak, strhujico na
miia zapdsobila radostna (skoro jazzo-
va) ,odviazanost” pizzicatovej 3. Casti,
ktord hralo celé teleso s velkou chutou.
Dych vyrézajicu, v dobrom slova zmys-
le bombastickii poslednu cast som uz
spomenul, po jej dozneni sa o zvukové
zaviSenie vecera postaral burlivy aplauz,
resp. nadseny hurhaj z balkénu na ame-
ricky spdsob...

Tamas HORKAY

Statny komorny orchester Zilina

V dramaturgickej ponuke Zlinského ko-
morného orchestra maju svoje stabilné
miesto koncerty mladych a pre mladych.
Kym druhy typ ma skér naucno-vychovny
charakter, prvy je spravidla poteSujlicou
spravou o buducich perspektivach nasho
interpretacného umenia. A prave to bolo
v popredi novembrovej ponuky koncertov.
Okrem posledného podujatia, venovaného
detskym talentom, zaujalo predovietkym
vystupenie nasho mladého huslistu Karola
Danisa 17. 11. pod taktovkou juhokorej-
ského dirigenta Jina Hyouna Baeka. Obli-
gatnu predohru v Gvode suplovala koncer-
tantna skladba, pdsobivy Tartiniho Koncert
pre tribku a komorny orchester D dur.
Sélistom bol dalsi korejsky host Man Wok
Han, ktory patri k vyhladavanym umelcom
vo svojej krajine a koncertuje aj na eurdp-
skych pddiach. Tartiniho narocny sélovy
part kreoval skutocne obdivuhodne. Vycha-
dzajuic zo skvelej technickej dispozicie vedel
dat nastrojovému tonu vlacnost, plastickost
i trblietavii razanciu a sélovy part tvaroval
s velkym zmyslom pre dynamické nuansy.

Velkym ocakavaniam neostal ni¢ dlZzny ani
mlady Karol Dani§. Do Ziliny sa vracia
pravidelne, takZe jeho umelecky rast ma
tunajsie publikum moznost sledovat nazivo.
Z jeho interpretacie Mozartovho Koncertu
¢ 5 A dur KV 219 by bolo zbytocné vyberat
a taxativne vyratuvat Ciastkové klady, pri-
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padne nedostatky. Jeho hru treba hodnotit
ako celok, komplexne, a v iom dominuju
senzitivna muzikalita, disciplina a schop-
nost vnitorne porozumiet autorskému
hudobnému zéapisu. Huslista jeho talentu

K. Dani$ [foto: R. Kuéavik]

si v tomto Stadiu vyvoja zasl(Zi mimoriadnu
pozornost usporiadatelov. Nazdavam sa, ze
prave podiova skusenost je to, ¢o mu pomo-
ze dalej rozvinit osobnostné a interpretac-
né predpoklady a ziskat hracsku suverenitu.

Kérejského dirigenta, o ktorého renomé
svedCia certifikaty z elitnych americkych
a eurdpskych skl i bohaté skusenosti zo
spoluprace s prestiZnymi orchestralnymi
telesami, sme si mali moZnost vychutnat
v zaverecnej Symfonii ¢. 5 B dur D.
485 od Franza Schuberta. O tom, Ze
ide o celok naplneny mnoZstvom p6-
vabnych momentov, scén a epizéd,
slovom o hudbu nasytent takmer be-
zhrani¢nou kompozicnou invenciou,
niet pochyb. Nezapochyboval o tom
ani dirigent, symfoniu vystaval v jej
komplexnosti, pridiZajiic sa motivic-
kej a architektonickej logiky, a stan-
dardne disponovany orchester viedol
presnym, rozhodnym a zretelnym
gestom. Jeho ponatiu diela vlastne
niet o vycitat, a predsa som pocito-
vala v celkovom dojme istdi rezervu.
Azda to bola dirigentova prilisna su-
stredenost na zapis, na objektivnu,
raciondlnu komunikaciu s minimom
tnikov do poldh tvorivej volnosti, do
sfér vyhradenych pre individualne
a jedinecné dotvorenie diela, ktoré st
nenahraditelnym korenim kazdého
hudobného zéZitku.

Vianocné koncerty majii v Ziline uz tradic-
ne velky uspech, dobri navstevnost i ne-
opakovatelnti atmosféru. Séfdirigent or-
chestra Oliver Dohnanyi dokazal Styrikrat

po sebe (14. - 17. 12.) rozvibrovat emdcie
a pozdvihnut empatickym vkladom sviatoc-
nd naladu vnimavého auditoria. Samozrej-
me, vSetko na pade vdacnej, vianocne lade-
nej skladby programu. Na tvod zaznel vyber
z Handlovej Vodnej hudby, skladby napriek
svojmu GZitkovému pdvodu nesmierne po-
vabnej a vznesenej. Orchester hral stistrede-
ne, s chutou, okrem tradicne kultivovanych
slacikovych nastrojov treba pochvalit aj dy-
chovt sekciu. Absolutérium si zaslizi aj Vi-
valdiho Koncert B dur pre husle, violoncelo
a basso continuo, v ktorom dominovali po-
rozumenie a interpretacna harménia sélistov
FrantiSka Figuru a Klaudie Remencovej.
Vrcholom vecera viak bolo Vianocné ora-
torium pre sola, zbor a orchester op. 12 od
Camilla Saint-Saénsa. Toto sakralne cyklické
dielo obdaril autor svojou prislove¢nou nob-
lesou, citom pre farbu, proporcie i zmyslom
pre obsahové prieniky duchovnej predlohy.
O jeho pdsobivé vyznenie sa popri tvarnom
orchestri pricinili aj ambiciézny Zilinsky
miesany zhor (zbormajster Stefan Sedlic-
ky), organistka Marta Gaborova a kvinteto
vokalnych sdlistov (Mariana Hochelova -
sopran, Alena Kropackova - mezzosopran,
Judita Andelova - alt, Michal Hyross - te-
nor, Martin Mikus - barytén), v ramci kto-
rého vynikli najma hibsie hlasy.

Lydia DOHNALOVA
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Finale Medzinarodnej klavirnej sutaze J. N. Hummela

V historickej budove SND prebiehalo
20. 11. zaverecné tretie kolo 7. rocnika
Medzinarodnej klavirnej sutaZe Johanna
Nepomuka Hummela. Konfrontacia troch
klavirnych interpretov v troch koncertoch
pre klavir a orchester bola i po stranke
dramaturgickej pre obecenstvo prislubom
zaujimavého a pritazlivého podujatia. Solis-
tov sprevadzala Slovenska filharménia pod
taktovkou Rastislava Stura bez podstatnej-
Sieho interpretacného vkladu, sustredenie
siahalo len po drover rutinného ,odohrania
diela”. Mozno vsak pripustit, Ze v danej situ-
acii to mohlo byt istym spdsobom aj cielom.
O interpretoch sa da vo vSeobecnosti pove-
dat, Ze boli priblizne na rovnakej technickej
trovni a velké rozdiely neboli badatelné
ani v ich umeleckom prejave. Inou stran-
kou veci je, Ze ak si chce Hummelova stitaz
skutocne zachovat medzinarodné renomé,
musi sa tato skutocnost premietnut do
istych narokov a prisnejsich kritérii. V pri-
pade tohto rocnika by asi bolo byvalo na
mieste zvazit adekvatnost a hodnotu ocene-
ni, konkrétne neudelit prvii cenu. Dévodov
a pricin mozno vidiet viacero. V kazdom
pripade, zo SirSieho umeleckého pohladu sa
nejavil ani jeden z Gcastnikov ako vyrazna
umelecka hudobnicka osobnost.

Najlepsie zaposobil Martin Levicky z Ces-
kej republiky, ktory sa napokon i umiestnil
na prvej priecke. Ak si interpret vyberie
Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol
op. 37 Ludwiga van Beethovena, pri patric-
nej hudobnej inteligencii ho dielo samotné
nasmeruje na spravnu cestu. Levicky ma
vkus, vie sa orientovat v hudobnej Struk-
tare, hra ststredene. V sthre s orchestrom
sa prejavuje samostatne a je zrejmé, Ze ma
uz aj isté skuisenosti. Napokon, pravidelne
vystupuje, nahraval a bol i frekventantom
Letnej akadémie Medzinarodnej sekcie ho-
landskej hudby. Vo vztahu k Beethovenovej
kompozi¢nej koncepcii by viak nezaskodilo
viac zohladnit dramaturgiu vystavby kon-
certu, napr. v dialogickych tsekoch klavira
a orchestra, osobne mi chybala i silnejsia

¢rta klasicistickej odusevnenosti az vasni-
vosti, ktora je autorovi koncertu vlastna
prave pocnic tymto dielom. Interpret ako-
by nechal hudobny priebeh len bezat sam
pre seba a aZ na niekolko miest don ani
nezasahoval. Na druhej strane imponovali
rytmickd presnost, spravne pochopenie
kvartovych intervalov medzi klavirom
a orchestrom, ich zd6raziiovanie a vystiz-
na kreacia zavere¢ného Useku prvej casti.
Dobre premyslena bola aj kdda na spdsob
stretty v zavere¢nom ronde koncertu.

Dva klavirne koncerty toho istého autora
za sebou, a to Koncert ¢. 1 e mol op. 11
a ¢ 2 f mol op. 21 Fryderyka Chopina, ne-
boli z dramaturgického hladiska, i ked'iSlo
o staz, idealnym rieSenim. Tym napokon
nebola ani skutocnost, Ze vSetky tri finalové
koncerty boli v molovych téninach. Roz-
hodne by pre posluchaca bolo prijemnejsie
mat moznost spojit kazdého interpreta so

$pecifickym repertoarom, zaZit osobitné,
individualne spojenie medzi nim a odlisnou
autorskou poetikou.

Rozvaznym pristupom sa prezentoval na
sutazi Gruzinec Mamikon Nakhapetov,
ktory obsadil druhé miesto. Je absolven-
tom huslovej a klavirnej hry a korepeticie,
Studoval v Thilisi a v Mnichove. V stcas-
nosti okrem koncertnej cinnosti pdsobi
ako pedagdg na mnichovskej Hudobnej
adramatickej univerzite. Ucast na stitaiach
je pre mladého umelca vyjadrenim potreby
konfrontovat svoj umelecky rast v SirSom
eurdpskom kontexte. Jeho vacSie skuise-
nosti z vystapeni s orchestralnymi telesami
boli pritom zrejmé z vacSieho sebavedomia
aistoty, ¢im svojich findlovych konkurentov
evidentne prevySoval. Ak by ,nezatazoval”
svoj umelecky prejav nervnymi a afekto-
vanymi gestami, posobil by aj ludsky ovela
sympatickejSie. Jeho interpretacia bola

M. Levicky [foto: P. Brenkus]

vyrazovo ucelena a vyspela, Chopinov Kon-
cert ¢. 2 f mol tvoril kompaktny, uzavrety
trojcastovy cyklus s hudobne bezkonflikt-
nym priebehom. V popredi bola vyrazna
¢rta elegancie, chopinovské novatorské
postupy neboli ani zdoraznené, ale ani
potlacané - zostali uz len akousi samozrej-
mostou. Podobne vyraznejsie nevynikli ani
virtuozita obsiahnuta v kode Maestosa, ani
plastickost tematickych kontrastov, ani de-
tailne prepracovana ornamentika v Allegro
vivace. Zato s velkym pdévabom a nefalSo-
vanou emocionalitou predniesol klavirista
Larghetto. Stvarnil ho prirodzene, s tempo-
vymi zvolneniami a velkym pokojom.

Pre Marka Erneka, ktory skoncil na
3. mieste, bolo sutazné vysttpenie velkym
skusobnym kameriom. Pritom sa nezda,
aspon podla informacii z koncertného
bulletinu, Ze by mu chybali interpretacné
skiisenosti. Predstavil sa v Chopinovom
Klavirnom koncerte ¢. 1 e mol. Trvalo mu
pomerne dlho, kym sa zosuladil s orche-
strom a aspon Ciastocne potlacil nervozitu.
Urcite nie je nezaujimavym interpretom,
jeho hra bola chvilami brilantne priezra¢-
ng, citatelna, na inych miestach zapdsobil
zasa velmi prijemnym, zagulatenym té-
a vyraznejsia prezentacia vlastnej hudob-
nej predstavy. Zdalo sa, Ze svoju umeleckud
osobnost nevie jednoznacne artikulovat.
Je mozné, Ze jeho vykon poznacila zodpo-
vednost voc¢i domacemu prostrediu, moz-
no bola v hre i nie celkom dostatocna roz-
hladenost v interpretacnych tradiciach ci
znalost samotnej hudobnej literatury, ale-
bo i nedostatocna skisenost zo spolupra-
ce s orchestrom. Ernekov Chopin vyznel
napokon v dobrom interpretacnom prie-
mere, i ked hudobno-interpretacne velmi
nezaujal a uvolneny vykon podal aZ v za-
verecnom Rondo vivace. I kazdom pri-
pade nemozno tomuto mladému umelcovi
upriet odvahu a bojovnost.

Ingeborg SISKOVA

«Pozdny Liszt” Eleny Lethanovej

Uzavriet Lisztov rok v podobnom duchu,
ako sa uzavrela kompozi¢na draha tohto
skladatela, teda v ustrani, v uzavreti do
vlastného vnitra a celkom bez okazalosti
afanfar - tak som chapal Ustrednu ideu reci-
talu klaviristky Eleny Letiianovej (14. 12.)
v koncertnej sale Dvorana. Program pozos-
taval prednostne z Lisztovej neskorej klavir-
nej tvorby, kde sa Liszt kompozicne vyrazne
vzdaluje dobovej norme - ¢i uz volnejSim
chapanim tonality, harmonickym experi-
mentovanim alebo pouzivanim neocakava-
nych koncov, tzv. ,odfuknutych zaverov”.
V case, ked velki muzi jeho generécie ako
Berlioz, Chopin, Schumann, Mendelssohn
a napokon aj Wagner uz boli mtvi, sa Liszt
obracia k spomienkam a k meditécii, jeho
tituly ¢asto naznacuji smutok, rezignaciu,
lucenie, myslienky na smrt, no hudba prina-

$a objavné momenty, ktoré najdu ocenenie
az o desatrocia neskor.

Recital symbolicky zacal hudbou Fryderyka
Chopina; Scherzo b mol je vdacnym virtu-
6znym kuskom, v tento vecer vSak znelo
striedmejie a s mensou brilanciou vo zvu-
ku. Klavir pod rukami Eleny Letiianovej za-
znieval timene, akoby spoza nejakej plenty,
¢o je v akustike Dvorany napokon vyhoda.
Znacny dozvuk, ktorym sa tato séala vyzna-
Cuje, totiz vacsinou spdsobuje zlievanie zvu-
ku a zahmlievanie hudobnej strukttry, coho
sme tentokrat ostali uSetreni. Aj ked mohol
mat Chopin na méj vkus trochu vacsi rozlet,
skladbe nechybala sudrznost a klaviristke
svojské osobné vyZarovanie pri hre.
Lisztovym kompoziciam ista zvukova za-
stretost a ,komornost” pristala dokonale.
Zdanlivo technicky menej narocné a jed-

noduchsie vo fakture, niekedy takmer
asketicky striedme a zbavené akejkolvek
snahy o vonkajskovy efekt - vdaka tymto
kvalitam zrejme nikdy nebudd v masovej
oblube u posluchacov ani interpretov. Od
oboch vyZaduju naladenie na Specificku
vinu a mimoriadne ststredenie. Hromo-
bitie a asketizmus prazdnych oktav v La
lugubre gondola, ukryté a nie vzdy dobre
desifrovatelné odkazy a spomienky na
osoby z minulosti (Marie d'Agoult, Ca-
rolyne zu Sayn-Wittgenstein) ¢i naopak
jasne Ccitatelny hold ruskym priatelom
v harmonicky velmi zaujimavej skladbe
Abschied (,Rozliicka"), toto vietko v dany
decembrovy vecer naslo odozvu u publika
v takmer plnej séle.

Na zdver moZno poznamka k pomerne
roz$irenému a na koncerte znova opako-

vanému nazoru o Lisztovom predpovedani
Jimpresionizmu”. Zrejme sa tym mysli an-
ticipacia Stylu Debussyho a Ravela. Podla
mna vSak spéjanie niektorych povrchnych
znakov (figurativnost a draz na vysoké re-
gistre, napr. v Ehemals alebo Vodotryskoch
vo Ville d’Este, pripadne blizkost nametov
- Vodotrysky a Hry vody u Ravela) nezna-
mena pribuznost hudobného myslenia.
Lisztov ,impresionizmus” je napriek svojej
inovativnosti este pevne zakoreneny v har-
monicko-melodickom mysleni 19. storocia.
Ovela blizsie ma k Skriabinovi ako k De-
bussymu. Lisztovo hladanie na sklonku
Zivota mozno pripomina slept ulicku, no
ako ukazal recital Eleny Letrianovej, obcas
sa do nej oplati zabludit...

Robert KOLAR
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O dejinach hudby hovorime klamlivo...

Leon Botstein, 3éfdirigent Amerického symfonického orchestra, cestny
dirigent Jeruzalemského symfonického orchestra a prezident znamej

americkej Skoly Bard College, pripravuje putavé koncertné cykly, v ktorych
spaja hudobni dramaturgiu s pohladom na spolocenské, umelecké a poli-
tické javy tej-ktorej doby. V novembri 2011 hostoval v Bratislave v ramci
festivalu Melos-Etos, na ktorom so Slovenskou filharméniou predviedol
skladby Andreja Slezaka, Arva Parta a Johna Adamsa.

Pripravil Peter ZAGAR

W Casto interpretujete zriedka uvé-
dzané diela zabudnutych ¢i zanedbava-
nych skladatelov. Myslite si, Ze dejiny
hudby st k nim nespravodlivé, alebo
ta hudba je sticastou idey, ktoru chcete
prezentovat?

Nemyslim si, Ze dejiny st nespravodlivé; len
sposob, akym ludia prezentuji hudobné de-
jiny, je celkom skomercializovany a zavadza-
juci. O dejinach hudby hovorime klamlivo.
Dejiny nie st na vine. Tak sa bojime nasho
hudobného umenia, Ze sa utiekame k Holly-
woodu a verime iba na hviezdy. Z dejin hud-
by sme spravili olympijské hry. Paméatame
sa iba na drzitelov zlatych medaili, ale tych
medaili musi byt dvanast, nie iba jedna. De-
jiny hudby teda piSeme celkom skreslujiicim
sposobom, ktory vyviera z nasho strachu
pred obecenstvom. Zacalo sa to koncom
19. storocia s narastajiicou hudobnou gra-
motnostou. V umeni zacali dominovat maj-
strovské diela a velké osobnosti. Do znacnej
miery k tomu prispel Wagner a jeho spdosob
vlastnej prezentacie. Skutocné dejiny hudby
sa celkom prepisali a ked'sa pozrieme na po-
stavy ako Josef Suk, Vitézslav Novak ¢i Ernd
Dohnényi (vSetko st to vynikajtici skladate-
lia), zistime, Ze sa ich hudba z histérie vy-
mazala, zostali moZno jedna, dve skladby.
Tento akt ,vymazania” je viak z historické-
ho hladiska neplatny. Spominani skladate-
lia realne Zili a ich hudba Zila aj po ich smrti.
V rakusko-uhorskom kontexte ide aj o Fran-
za Schmidta, Franza Schrekera, Alexandra
Zemlinského, dalSim jasnym prikladom je
Svéd Wilhelm Stenhammar & menej znami
Rusi ako Glazunov a Tanejev. Dokonca aj

pri autorovi dodnes slavnej a cenenej sklad-
by (Dukas: Carodejnikov uceri) sa ostatné
jeho kompozicie (La Péri, Ariadna a Mod-
roftiz) ignoruji. Existuje hudba, pri ktorej
som v rozpakoch, napriklad Saint-Saénsova
Symfénia ¢ 2. Urcite sa oplati ju predviest
a urcite ju nemozeme sudit iba podla nahra-
vok. Prax hudobnych nahravok nés negativ-
ne ovplyvnila, pretoze nahravka je moment-
kou a podla momentky nemézeme hodnotit
celok. Celok sa v hudbe da vnimat iba pri Zi-
vom predvedeni. Z histdrie si teda vyberame
a rozpravame celkom novy pribeh - pribeh
Bacha, Beethovena, Brahmsa, samozrejme
aj Mozarta a niekol'kych Haydnovych skla-
dieb. Haydn je azda jednym z najlepsich
skladatelov vsetkych cias, a pritom kolko
jeho skladieb sa dnes hrava? Hudobny prie-
mysel prave preto zanika. Len si predstavte,
cestovat po svete a uvadzat tridsatkrat Bru-
chov Huslovy koncert g mol! Kto to potre-
buje? Kto potrebuje pocut Mahlerovu Prvii
Styristokrat za rok? Takéto zneuzivanie ne-
prezije ani dobry gulas a neprezijii ho ani
vase topanky. A mame tu aj interpretov, kto-
ri nepoznaju mieru. Tito si hudbu prisvoju-
ju. Najprv to bol Nigel Kennedy, teraz je tu
Lang Lang, ktory vSetko zaklada na vizualnej
zlozke, ide tu iba o divadlo.

B Americky filozof Arthur Danto tvrdi,
Ze v umeni Zijeme v posthistorickej ére. Su-
hlasite s nim? V akej ére to vlastne Zijeme?
Ospravediiiujem sa, ale nie som filozof
av takychto debatach sa citim trochu strate-
ny. Myslim si, Ze Danto chcel povedat, Ze Zi-
jeme v tom istom sebaklame, v akom Zili da-

daisti po 1. svetovej vojne; nahovarame si, ze
sa da zacat opat Uplne z ni¢oho. Je pravda,
Ze o minulost je maly zaujem, no na druhej
strane sa umelo zaujimame o dobovu inter-
pretacnti prax. Napriklad William Christie
a Les Arts Florissants - je to Cisty vymysel,
historicka konstrukcia. Je to horsie nez ar-
cheolégia! Nema to oporu vo faktoch. Je to
zaujimavy experiment, ale to, o pocujeme,
ked'sa hré na starych nastrojoch, je vymysle-
né. Pripomina to radikalny nabozensky fun-
damentalizmus alebo fetis.

B Zda sa, Ze siicasna hudba sa dostala na
uplny okraj zaujmu spolocnosti a stala sa
v priestore ovladanom reklamou takmer ne-
podstatnou. Co vas motivuje venovat sa jej?
V prvom rade, nikdy som si nemyslel, ze
je relevantna. Nie som preto sklamany.
(Smiech.)

B Hudobna tvorba vSak ma svoj vy-
znam...

Vzdy mala svoj vyznam, no zo spolocenské-
ho, etického a politického hladiska bol jej
vyznam vzdy marginalny. Vynimku tvoria
diktatdry. Sostakovi¢ v sovietskej hudbe ma
symbolicky vyznam. Hudba mdzZe byt pros-
triedkom odporu. TerajSiu sticasnti hudbu
tvori mestska, kozmopolitna popularna hud-
ba, ktora sa dnes rychlo meni. Vdaka interne-
tu unika komer¢nym zaujmom a Adorno je
dnes mélo relevantny. V skutocnosti si vsak
myslim, Ze nie je menej relevantna ako hoci-
kedy predtym. Otazka stoji takto: Ako udrzat
tradiciu novej hudby? PretoZe bez tradicie
komponovania hudby vSetok zaujem o inter-

[foto: P. Brenkus]

pretéciu a poctvanie hudby odumrie. Najlep-
$im miestom na pozorovanie vztahu sticasnej
a starej hudby je Cina. Vyrastla tam velka
generacia mladych skladatelov a ich skladby
sa tam predvadzaju spolu s dielami zapad-
nej tradicie. Skutoénym domovom pre nasu
hudobnii tradiciu je Azia, nie Zapad. Tam je
budticnost. U nés na skole méme Studentov
z Ciny a sii taki disciplinovani a entuziasticki,
ako boli nasi dedovia. Maju skladatelov, kto-
ri spajaju tradicnu hudbu so zdpadnou tradi-
ciou. Nezijeme viak v Cine; v Severnej Ame-
rike a v Eurépe si musime poloZit otazku, o
chceme robit dalej. Nechceme donekonecna
opakovat staré schémy - koncerty s predo-
hrami, klavirnymi koncertmi atd. Nechceme
angazovat velké men, ktoré znovu zahraji
Dvorakov Violoncelovy koncert. Chceme,
aby niekto zahral Glierov Huslovy koncert ¢i
koncert Roberta Gerharda. Viem vymenovat
pétnast huslovych koncertov, ktoré by obe-
censtvo chcelo pocut. Nechceme Mahlerovu
Prvij, ale $tyri Schmidtove symfénie, Chaus-
sonovu symfoniu, Sukove a Szymanowského
symfonie... Chceme koncerty, ktoré spajaju
hudbu a Zivot. Ludia sa zaujimaju o politi-
ku, sex, naboZenstvo, literattru atd. Ak mam
chut ako interpret vyslovit sa k Mahlerovi
(aneviem, ¢i ju skutocne mam), je to len pre-
to, lebo som interpretoval mnozstvo hudby
jeho sticasnikov a snazil som sa korigovat ofi-
cialne dejiny hudby. Mahler je dobrym prik-
ladom, pretoZe dnes sa z jeho hudby stal gy¢.
Mahler nikdy nebol gycovy. Mal redlne ¢o
povedat, hovoril to nahnevane, tvrdo, nikdy
nie pacivo. Jeho hudba ,opeknela”, pretoze
sa prili$ vela hra. X

Kristalové kridlo v kategorii Hudba
ziskala Blanka Juhanakova

Od nedeliného vecera 15. 1. ma prestizne
spolocenské ocenenie Kristalové kridlo
za rok 2012 svojich novych majitelov.
V hudobnej kategorii boli nominova-
ni traja kandidati: hlavna zbormajster-
ka Slovenského filharmonického zboru
Blanka Juhariakova, svetoznamy operny
spevak Dalibor Jenis a vynikajlici sloven-
sky trubkar Juraj Bartos. Odborna poro-
ta, ktorej predsedom bol riaditel Sloven-
skej filharmonie Marian LapSansky a cle-
nmi jazzovy spevak a producent Peter
Lipa, hudobnik a skladatel Oskar Rozsa,

producent a skladatel Julius Kincek a riadi-
tel Hudobného fondu, jazzovy hudobnik
Matus Jakabcic, uprednostnila napokon po-
prednt slovensku zbormajsterku, ktora uz
niekol'ko rokov stoji na cele nasho prvého
zhorového telesa.

Pri vybere zohladnila porota minulorocné
tspechy Blanky Juhanakovej, predovset-
kym dirigovanie Slovenského filharmonic-
kého zboru na koncerte v ramci medzina-
rodného festivalu Budapestianska hudob-
na jar, spolupracu na koncerte SFZ s Kra-
kovskou filharméniou v ramci Festivalu

Gustava Mahlera v Krakove, spolupracu na
koncerte s Berlinskou filharméniou, tcin-
kovanie SFZ na koncerte v ramci festivalu
Kartner Sommer v Rakuisku s obzvlast na-
rocnym programom Nemeckych motet Ri-
charda Straussa a Mahlerovej 2. symfonie
L Auferstehung”, G¢inkovanie telesa v Teat-
ro Pérez Galdos na Kanarskych ostrovoch
v opere Peter Grimes Benjamina Brittena
i zastoj zboru v inscenacii opery Tannhdu-
ser Richarda Wagnera vo Viedenskej Stét-
nej opere.

(h2)

B. Juhaniakova [foto:
archiv Kristalového kridla]
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Posledné dve nedelné matiné uplynulého
roka (11. a 18. 12.) priniesli umelecky po-
sobivy a dynamicky zaver cyklu. So Schu-
bertovymi Introdukciou a varidciami na
viastndi tému B dur op. 82 ¢. 2 D 603 a Dvo-
rakovou skladbou U Cerného jezera z cyklu
Ze Sumavy op. 68 sa v ramci Fora mladych
talentov predstavilo klavirne duo Lucia Se-
veckova a Eva Tunova. Obidve interpretky
boli velmi seridzne pripravené, ponorené do
hry na klaviri $tvorrucne a je pravdepodob-
né, Ze tato zostava bude mat v budicnosti

D. Karvay, M. Karanovic, S. Stroissnig
[foto: www.lukasbeck.com]

potencial prispiet do slovenského hudob-
ného Zivota. Kristina Smetanova uviedla
Dvorakov Slovansky tanec ¢. 4 F dur op. 46
a dve z Rapsadii op. 79 (h mol, g mol) od
Johannesa Brahmsa. Vrcholné romantické
diela zazneli v pozoruhodnom predvedeni
s dorazom na komplexnost hudobnej Struk-

try a prehladnost formy. Smetanova pri-
stupovala k interpretacii s rozvahou i pat-
riénym hudobnym temperamentom, ¢o sa
v hudbe pretavilo do prirodzeného vyrazu.
Atraktivny prispevok k vyluéne klavirnemu
matiné pripravil Norbert Dani$. Nadany
klavirista dokazal publikum strhnt ener-
gickou, presvedcivou a vasnivou interpre-
taciou stojacou na pevnych technickych
zakladoch. Vdaka tomu sa v Chopinovej
hudbe (Etuda As dur op. 25, Polonéza
As dur op. 53 a Nokturno ¢ mol op. 48)

striedali lyrika a drama v zmysle skladate-
lovej poetiky. Tokdta Arama Chacaturiana
priniesla nielen ukazku brilantnej klavirnej
techniky, ale aj zmyslu pre rytmus, frazu
a pedalizaciu vo funkcii vyrazovych pros-
triedkov. Vsetky tieto schopnosti Danis na-
pokon zirocil v Lisztovej Uhorskej rapsodii

& 2 cis mol S. 244, ktora sa stala dokladom
jeho vnimavosti a respektu pred skladate-
fovym vytvorom.

Posledné nedelné matiné roku 2011 patrilo
pdsobivému klavirnemu triu v zostave Dali-
bor Karvay (husle), Sebastian Bru (violon-
Celo) a Stefan Stroissnig (klavir). Pre triové
zoskupenie nie je podmienkou, aby interpreti
pravidelne spolupracovali. Je vSak nevyhnut-
né, aby medzi nimi panoval nielen technicky,
ale aj koncepcny sulad. Rakusko-slovenské
zoskupenie toto vsetko obecenstvu poskytlo
v maximalnom vyzname slova sthra. A nie-
len to: iSlo o stelesnenie nadsenia zo spolo¢-
ného stretnutia v prospech skladatelovho
diela. Mozartovo Klavirne trio C dur KV 548
by som si vedela predstavit aj s citlivejSim t6-
nom zo strany klaviristu, ¢im by bola va¢Smi
zddraznena vzajomna vyvazenost nastrojov.
K pozadovanej rovnovahe prislo v Andante
cantabile, ¢o prispelo k zvyrazneniu artiku-
lacie diela a poskytlo interpretom priestor
pre rovnocennd hudobnti  komunikaciu.
Hudobna dikcia Beethovenovho Tria B dur
op. 11 saniesla v znameni dynamickosti fraz,
vedomého preberania motivov a tém medzi
jednotlivymi nastrojmi, vyrazovej diferencia-
cie medziviet a premyslenej pripravy kadenc-
nych tsekov. Viysledkom bol bezprostredny
hudobny zaZitok. Viyvrcholenim koncertu sa
stalo Klavirne trio . 2 e mol op. 67 Dmitrija
Sostakovica. Interpretacia prenikla do naj-
mensieho detailu skladatelovho kompozic-
ného Stylu a s porozumenim umocnila dra-
matickost vyrazu diela, ¢im bolo naplnené
posolstvo tejto nadhernej skladby.

Ingeborg SISKOVA

Deti hraju symfonickad hudbu detom

Nedéavno som navstivila koncert medziné-
rodného sSkolského symfonického orchestra
Comenius v PKO Cierny orol v Presove.
Jeho jedinecnost spocivala v sthre Ziakov
troch zakladnych umeleckych kol z Pre-
Sova (SK), Liberca (CZ) a Jelenej Gory
v Polsku.

Pod vedenim dirigentov Anity Mirossay-
ovej (SK), Moniky Frackieviczovej-Mo-
tykyovej (PL) a Graziana Sanvita (CZ)
Ziaci nastudovali a bravirne zahrali diela
klasikov aj sucasnych skladatelov. Divaci si
vypoculi skladby Bediicha Smetanu, An-
tonina Dvoraka, Petra Machajdika, Petra
Breinera, MikuldSa Moyzesa, Wojciecha
Kilara a Bohuslava Klimczuka. Viyznamny
slovensky skladatel Peter Machajdik, ktoré-
ho kompoziciu s nazvom Namah so svojimi
mladymi hudobnikmi z PreSova nastudovala
a pre vydavatelstvo Musica Slovaca nahrala
pred Styrmi rokmi Anita Mirossayova, prijal
pozvanie a osobne sa na koncerte ztcastnil.
PIna séla, obrovsky aplauz a na zaver stan-
ding ovation dali dirigentom, Ziakom aj ich
ucitelom zazit neopakovatelny pocit, Ze ich
usilie bolo korunované uspechom. Hudba
spaja narody, je to univerzalny a zaroven
jedinecny jazyk, ktory v tento novembrovy

vecer rozochvieval emocie divikov v sale.
Talent, elan, hiZevnata praca a nadSenie
Ziakov i ucitelov sa spojili v jeden nadherny
celok, ktory uchvatil srdcia pritomnych nav-
Stevnikov.

Projekt ,Deti hraji symfonickdi hudbu de-
tom"”, ktorého cielom je spajat mladé talen-
ty z troch krajin do jedného symfonického

orchestra Comenius, zozal tspechy na vys-
tiipeniach v Liberci, Jelenej Gore a teraz aj
v PreSove i Bardejove.

VSetkym Ziakom, ucitelom, dirigentom aj
organizatorom projektu drZime palce a da-
kujeme za krasny umelecky zaZitok.

Denisa POVAZANOVA
[foto: archiv]

o

Mala vianocna hudba

Festival Mald vianocnd hudba
priniesol pocas uplynulych sviatkov
klasickti hudbu do miest a obci na
celom Slovensku, zvlast tam, kde
ludia nemaju moznost podobné
koncerty navstivit. To bolo aj prvot-
nou myslienkou vzniku podujatia,
nesticeho meno znamej Mozartovej
skladby, ktora zaznela na vietkych
koncertoch. Hlavnym iniciatorom
festivalu je slacikové kvarteto Ad glo-
riam Dei, ktorého clenovia Samuel
Miklas, Robert Kovag, Jalia Urdova
a Gregor Reges v sticasnosti posobia
na pode Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu. KedZe cielom
bolo zaloZit teleso, ktoré by uvadzalo
duchovnt hudbu, festival prebiehal
v sakralnych priestoroch. Prvy rocnik
sa uskutocnil v dvanastich obciach

a mestach na Slovensku (Bratislava,
Modra, Soblahov, Nitra, Kezmarok,
Huncovce, Poprad, Matejovce,
Zakovce, Vitaz, Sabinov a Levoca).
Okrem kvarteta Ad gloriam Dei sa
publiku predstavilo dalsich sedem
umelcov: Juraj Adamus¢in - bary-
ton, Anabela Patkélova - husle,
Marek Kamenicky - gitara, Do-
minika Krizalkovicova - flauta,
Michal Voznik - klarinet, Matas
Velas - hoboj a Jan Pentak - organ.
V ramci programu odzneli skladby
roznych obdobi, o. i. vyber z Tafel-
musik od Georga Philipa Telemanna
alebo Rumunské tance Bélu Bartoka.
Nechybali ani tradicné vianocné
koledy v interpretacii ¢lena Sloven-
ského filhnarmonického zboru Juraja
Adamuscina v aranZzmanoch Gregora
Regesa pre komorny stibor. Okrem
vykonov a pestrej dramaturgie treba
vynosom z koncertov podporit rozne
instittcie, osoby v hmotnej nidzi a
prispiet na renovaciu, Ci vystavbu or-
ganov. Premiéra Malej nocnej hudby
bola pre mnohych zazitkom a treba
verit, Ze i dalSie rocniky prinesti nové
Zivota aj na miestach, kde sa klasicka
hudba obvykle nedostava.

Alzbeta ULICNA

Konkurz do European Union Youth
Orchestra na leto 2012 a jar 2013

sa uskutocni 27. 2. v Koncertnej
sieni Konzervatéria v Bratislave na
Tolstého ul. 11. Presny cas zaciatku
vyberového konania bude uchédza-
¢om oznameny dodatocne. Vyplnené
prihlasky je potrebné do 17. 2. zaslat
na adresu:

Hudobné centrum

PhDr. Ivana Korbackova
Michalska 10, 815 36 Bratislava 1
Viac info: www.hc.sk



SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Cikkerovsky projekt Moyzesovcov v Palffyho palaci

,Cikker v Palffyho palaci bol nazov cyk-
lu Styroch koncertov, ktoré mali ambiciu
dramaturgicky prispiet k minuloro¢nej
storocnici majstra. Za podujatim stal ako
usporiadatel agilny violoncelista Jan Slavik
spolu s Moyzesovym kvartetom. Osved-
¢enym modelom ich cyklickych podujati
z minulosti je istd monotematickost smeru-
juca zvycajne k urcitému nastroju. Tentoraz
to bol kontrabas, ktory sa tak stal popri
Cikkerovej tvorbe druhym dramaturgic-
kym akcentom.

Novembrovy koncert (23. 11.) bol mimo-
riadny svojim vyluénym zameranim na
povodnii tvorbu. Radoslav Sasina, neza-
menitelnd osobnost kontrabasovej hry,
inSpiroval vznik viacerych skladieb pre ten-
to nastroj. Je preto celkom pochopitelné,
Ze sa na teréne novych opusov pohybuje
lahko, nanajvys zasvétene, s obdivuhod-

Rozhovor

nou potenciou interpretacného dotvarania
kompozicii. V tychto intenciach exceloval
aj v dvoch concertinach: prvé z pera llju
Zeljenku vzniklo v roku 2006, druhé, vy-
tvorené tiez ,na mieru” (,Venované Danke
a Radkovi Sasinovym"), skomponoval La-
dislav Kupkovi¢ v roku 2004. Iste by bolo
pochabostou podrobit obe skladby aké-
mukolvek priamemu ¢i zjednodusujiicemu
porovnavaniu. Nemézem sa vSak celkom
ubranit pokuseniu vyplyvajicemu uz a pri-
ori z titulov, resp. formovej prislusnosti
kompozicii. Kazdy z oboch opusov nesie na
jednej strane vysostne originalne ¢rty ruko-
pisu svojho autora. Co ich na druhej strane
spaja, st vnitorna Zivelnost, iskra, Citatel-
ny pozitok z tvorby, hravého formovania
a modelovania hudobnej matérie. V oboch
poetikach sa Sagina citi suverénne, SVoj
part tmoci zasvatene, briskne, s dovernou

znalostou kazdej autorskej Sifry. Pévabnou
klavirnou ,enklavou” v programe bol popu-
larny Cikkerov cyklus detskych skladbiciek
Co mi deti rozprdvali. Miniattrne impresie,
subtilne lyrické obrazky maju v sebe ne-
prehliadnutelnt vypovednu silu. V podani
Dany Sasinovej zneli elegantne, preho-
vorili éterickou narativnostou i poetickou
imaginativnostou, zapdsobili aktualne ako
drobné klenoty s nadcasovou hodnotou.
Do programu prispelo i samotné Moyze-
sovo kvarteto, a to premiérou Intermezza
od Petra Zagara. Skladba oslovila skvelo
vyvazenym dramaturgickym rozvrhom,
proporcnostou, kultivovanym vokabuld-
rom, z ktorého autor akoby lahkym perom
skoncipoval posobivy, duchaplny a konciz-
ny celok.

Protagonistami najhlbieho slacikového
nastroja boli na poslednom koncerte cyklu

Slovensky reprezentant v EUYO

V zostave mladeznickeho telesa European Union Youth Orchestra na sezénu
2011/2012 je i mlady slovensky violista, Student banskobystrického konzervaté-

ria, Peter Zaskovsky, ktory uspel v tvrdej medzinarodnej konkurencii a bol vybra-
ny spomedzi 4000 uchadzacov. O svoje dojmy z pbsobenia v tomto prestiznom
telese sa s nami podelil v kratkom rozhovore.

B Aka bola vasa cesta do EUYO?
Tuzil som zahrat si ako violista v kvalit-
nom symfonickom telese, a tak som sa
zacal informovat o sticasnych mladeznic-
kych orchestroch. O EUYO som dozve-
del vdaka predchadzajticemu posobeniu
priatelov z Konzervatdria v Bratislave
Juraja Tomku a Lucie Barathovej v tom-
to telese. Vo februari minulého roku som
absolvoval konkurz, na zaklade ktorého
som bol vybrany ako platny clen pre se-
z6nu 2011/2012.

B Aka bola konkurencia?

Myslim si, Ze Studenti z krajin ako Anglic-
ko, Francizsko, Holandsko, Nemecko
& Svédsko to majii pri vstupe do EUYO
robit konkurz do medzinarodného or-
chestra az potom, ako absolvuju ticinko-
vanie v narodnych mladeznickych sym-
fonickych orchestroch, takZe ich sku-
senosti si omnoho bohatsie. Ale v ko-
ne¢nom dosledku konkurzom prejdu i
tak len technicky a vyrazovo pripraveni
interpreti, aby sa orchester mohol rok
¢o rok prezentovat na Spickovej interpre-
tacnej trovni.

B Co vietko obnisa vasa (cast
v EUYO, aky je systém prace v tomto
telese?

Samozrejme je to predovsetkym o or-
chestralnej hre, no tak trochu ide aj o né-

rodn( reprezentéaciu a ma to i urcity politicky
rozmer. Po niektorych koncertoch napriklad
jeden zéstupca z kazdej clenskej krajiny ab-
solvuje recepciu s najvyssimi predstavitelimi
krajiny, v ktorej sa prave orchester nachadza.
Nakolko som jediny zastupca Slovenska pre
tlito sezonu, zticastnil som sa na vsetkych ta-
kychto stretnutiach a mal som moznost spoz-
nat kralovni Holandska alebo prezidenta
a kancelarku SRN. Pokial'ide o samotni pra-
cu, orchestralne party st vzdy zaslané mesiac
dopredu kazdému clenovi, pricom sa pocita
s tym, Ze sa hudobnici individualne dokladne
pripravia pred zacatim skusok. Systém prace
je precizne dopredu naplanovany. Prvy tyz-
den st delené skusky samostatnych sekci,
kde st ako lektori povolani popredni pedago-
govia alebo prvi hraci z najlepsich orchestrov
na svete. Violy mal napriklad tento rok na sta-
rosti prvy violista Sydney Symphony Orches-
tra Roger Benedict. Bol to pre nés tzasny za-
Zitok. Druhy tyZden uz skdsa cely orchester
apracuje s nim dirigent.

B Ako to je s roznorodostou kultiirnych
vychodisk, mentality a skoly jednotlivych
hracov? Nakolko to je vyhodou a oboha-
tenim a nakolko komplikaciou v snahe do-
siahnut isti interpretacnii jednotu?

Najviac som sa obaval jazykovej bariéry, na-
kolko oviadam len jeden cudzi jazyk, a to an-
glicky. Ale ukazalo sa, ze prave anglictina je ja-
zykom, ktorym sa vSetci méZeme dorozumie-
vat, ¢i uz s kolegami, manazérmi alebo diri-

gentmi. Roznorodost mentality a hudobného
myslenia bola pre miia osobne len prinosom.
V kazdom pripade ma to obohatilo o nové
poznanie. Z pohladu celého orchestra nebola
snaha dosiahnut interpretacny stilad nejakym
nicky orchester, hudobny intelekt a interpre-
tacné kvality hudobnikov st na velmi vysokej
trrovni, takze so Ziadnym véaznejsim problé-
mom sme sa v ramci interpretécie nestretli.

B Akaje atmosféra v orchestri, previada
skor priatelstvo, kolegialita alebo je citelha
konkurencia, snaha vyniknit?

Uz pri prichode do rakiskeho Grafeneggu,
kde sme absolvovali Gvodné sustredenie
a odohrali dva koncerty, som zostal vnemom
tizase nad neobycajne priatelskou a dobrosr-
decnou atmosférou medzi muzikantmi. Cosi
také som nikdy predtym nezazil. Nikto sa
tam nepokusal individualne presadit alebo
vyniknut, navyse hudbou sme sa zaoberali
Sportovali alebo navstevovali miestne kulttr-
ne institticie a atrakcie. Verim tomu, Ze nad-
viazané priatelstva pretrvaju aj po skonceni
nasho posobenia v EUYO.

B Aké mate skiisenosti zo spoluprace
s dirigentmi?

Program pre letné turné bol zlozeny
z dvoch celovecernych programov. Jeden
dirigoval Jac van Steen, ktory bol svojou
interpretacnou a vzdelanostnou Uroviiou

14.12. skveli inStrumentalisti Juraj Griglak
a Robert Vizvari. Obaja klasicky vyskoleni
hudobnici sa venuji predovsetkym jazzu.
Druha cast vecera preto celkom logicky
patrila tomuto Zanru. Pod nazvom Music
Fashion prezentovali skladbu, v ktorej
spolocne tvorili, muzicirovali, improvizo-
vali, vzajomne, nevynimajuc publikum,
fascinujuco komunikovali. Kontrastne zneli
v prvej Casti vecera dve klasické slacikové
kvarteta. Cikkerova Domovina (venovana
jeho manZelke) a Ravelovo Kvarteto F dur.
Opit sa neubranim hladaniu spolocného
menovatela oboch opusov. Pontkal ho
nielen charakteristicky interpretacny Styl
Moyzesovcov, ale predovsetkym odkazy na
impresionisticky vyraz, sofistikovana struk-
tdra a najma charakteristicka crta lyrizmu.

Lydia DOHNALOVA

[foto: archiv P. Zaskovského]

Druhy program dirigoval Vladimir Ashke-
nazy, ktory je Séfdirigentom EUYO. Jeho
charizma, ludska i umelecka velkost nés
véetkych napifiali nadsenim a zbavovali
akéhokolvek stresu.

B Smerujete skor k solistickej dra-
he, k pésobeniu v nejakom komornom
stibore, alebo vas laka i v budticnos-
ti posobenie vo vicsom symfonickom
telese?

Velky symfonicky orchester, konkrétne
EUYO, je pre mita momentalne najvacsia
skiisenost, avsak v budticnosti by som sa
cheel venovat predovsetkym komornej
hre. Ci u v ramci komorného orchestra
alebo slacikového kvarteta. Rad by som sa
tiez venoval pedagogickej ¢innosti.

B Co z vasho doterajsicho pdsobe-
nia v telese bolo pre vas najvacsim za-
Zitkom?

Nevedel by som pomenovat jedind kon-
krétnu vec, ale azda najkrajSim momen-
tom bolo, ked ndm manazér na konci
letného turné oznamil, Ze sa podarilo
v ramci najblizsieho jarného turné zaria-
dit koncert v New Yorku v Carnegie Hall,
kde bude nasim partnerom sélista ltzhak
Perlman. Takze to nas teraz bezprostred-
ne caka.

G
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Hudba novej chuti

Festival sGéasného umenia, 7. - 14. novembra, Statna
filharmoénia Kosice, ISCM Slovenska sekcia, KoSice

Po tvodnych dvoch podujatiach kosSického
festivalu stcasnej hudby, ktoré boli veno-
vané Ziakom zakladnych umeleckych $kol
a nasledne konzervatoristom, sa o pozor-
nost doméceho publika uchadzal vo vecer-
nom koncerte 8. 11. sibor VENI Academy.
Koncert mal s popoludiiajsim podujatim
konzervatoristov spolocny podtitul ,Mlada
krv". Dramaturgicka linia programu bola
definovana jednoznacne: vsetky prezento-
vané skladby az na zaverecnu vznikli v tom-
to roku. Na dvod zaznel Labyrinth od lvana
Buffu. Z koncizneho hudobného materialu
budované kompozicia, ktorej Strukttra vy-
chadza z kanonu, bola pIna sustredeného,
hibavého ponoru a fascinujlicich zvukovych
prvkov. Rovnako i nasleduijtice dielo Fujo-
ver the Fountain Square od Michala Palka
prinieslo pozoruhodné momenty, rozsiahle
psychedelické plochy a doslova haluci-

nogénne hudobné prostredie obohatené
o rockovy ,feeling”. Skladba Fontana MIX
od Petra Grolla je interaktivnou kompozici-
ou, ktora prinasa faziu ,tradi¢nej" prezen-
tacie hudobného diela s umelo vytvorenym
zvukom vody, ¢o dodavalo celkovému
predvedeniu zaujimavy, ambientny nadych.
Predstava fontany sa v diele madarského
skladatela Balinta Bolcséa Aria odzrkadlila
v podobe krehkej farebnej iliizie pracujicej
so zvukom zvonov. Zaujala i kompozicia
The Book of Sand od Frantiska Chaloup-
ku pIna vzrusujucich tremolovych pldch
a aleatorickych pasazi. Koncert uzavrelo
dielo Workers Union od Louisa Andriesse-
na z roku 1975. Hoci sa tato skladba podla
méjho nézoru trochu vymykala z dramatur-
gického ramca koncertu, priniesla vyrazni
zmenu mierne statickej atmosféry. V divo-
kej minimalistickej kompozicii zneli razant-

né drsné Struktdry rotujucich rytmickych
vzorcov, ktoré s magickou uhrancivostou
vygradovali koncert k vrcholu. VENI Aca-
demy s ,mladou krvou” perspektivnych
inStrumentalistov a dirigentom Kornélom
Feketem-Kovacsom, ktory je znamy najma
ako vynikajuci jazzovy trubkar, predviedla
pre niekolkych zasvétencov, ktori koncert
navstivili, naozaj vyborny vykon.

Nasledujici den (9. 11.) pokracoval
festival vokalnym recitdlom Lenky Braz-
dilikovej s poetickym nazvom ,Autumn
Songs". Sopranistku sprevadzala klaviris-
tka Andrea BaleSova. Vyber z diela Trois
histoires pour enfants, dalej Tri piesne a
Pastorale pIné neznej a clivej melanchélie
od Igora Stravinského boli exkurziou do
sveta ruskej vokalnej lyriky. Styri ludové
piesne pre Zensky hlas a klavir od Luciana
Beria st vyloZenou altiziou na ludovi tvor-
bu a navodzuju atmosféru sladkych i roz-
marnych rustikalnych scén, ktoré Berio
Casto vyuzival i v orchestralnych dielach.
Typicky experimentalny pristup v podobe
vyuZitia roznych ruchov priniesla skladba
Wonderful Widow of Eighteen Springs

od Johna Cagea, ktori autor skompo-
noval uz v roku 1942. Cyklus Sest piesni
pre soprdn a klavir od Lubice Cekovskej
je vynikajucou Studiou vztahu hudobné-
ho obsahu a poetického textu a skvelym
prepojenim dramy i lyriky. Nostalgické,
nepokojné (Storm Wind) i melancholické
nalady (A Sonnet of the Moon) stvarnila
Brazdilikova velmi sugestivne a plasticky.
Po inStrumentéalnom intermezze v podobe
skladieb Gnosienne ¢. 2 a ¢. 3 od Erica Sa-
tieho prisiel zaver koncertu - vyber z cyklu
Poémes pour Mi od Oliviera Messiaena.
Vypité emocie, typicka modalita a fareb-
né prvky citlivého spevackinho prejavu
boli presvedcivym zavisenim mimoriadne
kvalitnej dramaturgie. Prejav Brazdilikovej
bol sustredeny, hoci pomerne introvertny
a na pédiu pdsobiaci trochu zdrzanlivo, o
mozno stviselo i so slabSou navstevnostou
a odstupom publika. ,Autumn Songs” bol
vSak napriek tomu skvely a vyborne inter-
pretovany koncertny program, ktory by
si zaslUzZil SirSiu pozornost.

Peter KATINA

V ramci marketingovych snah o originalny
profil dostala kosicka prehliadka stcasnej
hudby nazov Hudba novej chuti. Degus-
toval som teda dva z novo chutiacich kon-
certov s titulmi ,Legenda Ligeti" (10. 11.)
a ,Tabula rasa” (14. 11.). V prvom neslo
len o diela Gyorgya Ligetiho, nastastie, na
stole sa ocitli aj vytvory Norberta Bodna-
ra (premiéra), Jevgenija IrSaia a Witolda
Lutostawského. Hned na zaciatok dostal
slovo kosicky rodak Norbert Bodnar, ktory
celym svojim dielom dokazuje, Ze nova chut
nemusi byt primarne trpka alebo kyslé. Tra-
dicia preriho nie je nadavkou, motivicko-te-
maticka préaca nie je zakazanym teritériom
a pritom nie je poplatny ani lacnému zvuko-
vému redukcionizmu. Naopak, jeho Stvor-
Castova suita Ba-rock dava patricne zabrat
vSetkym nastrojovym skupinam symfonic-
kého orchestra. Skladba sa vyznacuije logic-
kou transparentnou Strukttirou a typickou
nekonvencénou hravostou. Prvé dve casti,
Allemande a Courante, pdsobili skor lyricky
az trochu rozplyvavo, kym v dynamickejich
Castiach Sarabande a Gigue bolo vo zvyse-
nej miere badat ono bodnérovské stieranie
hranic medzi klasickou a jazzovou hudbou.
In$piracné zdroje baroka sa tak dostali do
livodzoviek, ¢i lepsie povedané, ovladol ich
nonsalantne Zovialny duch autora.

Statna filnarménia Kogice hrala pod vede-
nim Mariana Lejavu. K prezentacii vSako-
vakych novsich chuti pristapili zodpovedne,
bez tazkosti vyrovnat sa s ¢imkolvek (Co sa
neda povedat o vetkych orchestroch na
Slovensku!). Ligetiho Koncert pre violoncelo
a orchester uviedol prekvapujtico zaplneny
Dom umenia do sveta vybojnej avantgardy
60. rokov minulého storocia; podali si tu
v dvoch castiach ruky sonoristika a mikropo-
lyfonia. Jozef Luptak zvladol svoj extrémne
tazky solovy part na obvykle vysokej trovni,
ale aj filharmonici s Lejavom muzicirovali
disciplinovane a so zanietenim. Posluchéacsky
najnarocnejsia skladba vecera zazname-
nala paradoxne najvacsi uspech u publika!

V narocnom interpretacnom kurze pokra-
Covala aj Lutostawského Partita pre husle
a orchester za Ucasti znamenitého a agilného
interpreta sticasnej hudby Milana Palu. Jeho
robustné a sugestivne timocenie expresivne
prehustenej Lutostawského faktury bolo pra-
ve tou ingredienciou, vdaka ktorej ani tieto
komplikované chtitky z 80. rokov nespdsobili
posluchacom traviace tazkosti.

Druht polovicu podujatia otvoril dvoj-
koncert Uangamizi pre husle, violoncelo
a orchester z pera Jevgenija Irsaia (2006).
Jeho dielo mozno charakterizovat ako po-
lystylistické, pricom v hre bol i prvok istého
gradacného a zvukového ,omamenia” (ako
ked' konzumécia dobrého vina presiahne
istd hranicu). Dvojica uz menovanych so6-
listov spolu s orchestrom SfK vystihli téito
viacdimenzionalnost skladby a prezentovali
dielo v komplexnosti jeho meditativnych,
racionalnych i motorickych poloh. Vyda-
renti koncertndi degustaciu novej hudby
uzavrelo napokon klticové Ligetiho dielo
Lontano (1967), ktoré zasvétene a pltavo
uviedol a vzapiti i s nadhladom dirigoval
Marian Lejava. Obohateni o Ligetiho sen
o pavucine, v ktorej uviazol, sme mohli
bezprostrednejSie vnimat tento jedinecny
sonoristicky kaleidoskop s evokaciou neko-
necnych dialav ¢i postupného rozjasiova-
nia tmavého priestoru.

Postmoderne orientovany program cakal
zaujemcov 0 novsiu hudbu 14. 11., kedy
vystiipilo komorné zoskupenie Statnej fil-
harménie Kosice Musica Cassovia. | tento-
raz sa Dom umenia celkom slusne zaplnil.
Na uvod zaznelo prijemné prekvapenie
- skladba s nazvom Venované nestastiu
pre slacikové nastroje, hoboj a bicie z roku
1990 od svojho casu tragicky zosnulého
Mareka Brezovského. Nepozndm artroc-
kovii stranku jeho talentu, ale ta artificial-
na, v podobe spomenutej kompozicie na
pamiatku tragickej smrti istej mladej
huslistky - konzervatoristky, dala tusit, o
vetko by Marek Brezovsky pri priaznivej-

Sej konstelacii hviezd mohol este dokazat.
V 13-mindtovej skladbe ma updtali nielen
nefalSovana invencia a inteligencia, ale aj
schopnost dovtipnej stavby komplexnych
a zaroven prehladnych Struktur, elegantné

vyrovnavanie sa s tradiciou ci polyfonicka
zruénost. Stvordielna kompozicia nepre-
zentovala navonok program, ale vyrazova
dramaturgia davala vytusit kadeco skryté.
Zaverecné (prekrasne podané) hobojové
s6lo vyznelo vrchovato originalne, emotiv-
ne a presvedcivo - ako napokon celé toto
inStrumentalne rekviem.

Hodny osobitnej zmienky bol vykon komor-
ného orchestra, ktory v priebehu celého
koncertu dosahoval vysoké kvalitativne pa-
rametre. Suverénne a s vybornou znalostou
partitdr ho viedol madarsky dirigent Ger-
gely Ménesi. V nasledujticich dvoch dielach
vychodoeurdpskej postmoderny sa pred-
stavili aj dvaja sélisti - huslisti: koncertny
majster SfK Maros Potokar a Marek Zwie-
bel. Concerto grosso ¢. 3 pre dvoje husli,
sldciky a cembalo od Alfreda Schnittkeho
vzniklo 300 rokov po narodeni ). S. Bacha a
je reprezentativnou ukazkou polystylovosti
rusko-nemeckého majstra. Neobarokové
figuracie a kryptogram B-A-C-H sa v nej

prelinaju s velavravnymi alziami minulosti
a teatralnymi disonanciami stcasnosti, pri-
¢om vyse 20-minGtovému celku nechybaji
ani dramatické kontrasty, velka gradacia
so zaverecnym utiSenim ¢i sugestivna me-

M. Pala a ). Luptak [foto: L. Vasutové]

ditativnost. Aktéri vecera sa so zloZitymi
nastrahami tejto hudby vyrovnali pomerne
presvedcivo. Koncert uzavrela dnes uz tak-
mer kultova Tabula rasa, dvojkoncert pre
dvoje husli, slacikové nastroje a preparo-
vany klavir (1977) od nemenej prominent-
ného Arva Parta. ISlo o slovensku premiéru
diela, ktorti koSické publikum privitalo
s nadsenim. Technika tintinnabuli, neko-
necného variovania tonov jednej prirodze-
nej molovej stupnice, dokaZe vsak pdsobit
za istych okolnosti aj inavne. Navyse som
mal nesmely pocit, Ze 2. cast Silentium by
mohla byt hrana trochu pomalsie a (prave
na drobnokresbu. Extrémne jednoduchy,
mysticizmom zavanajuci Partov minima-
lizmus vSak v Kosiciach podla ocakavania
zabodoval a ,standing ovation” ani tentoraz
nechybalo. Summa summarum: nova hud-
ba v Kosiciach chutila dobre!

Tamas HORKAY
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Konfrontacie 2011

8. rocnik festivalu umeni, 6. - 10. novembra, Obc¢ianske
zdruZenie Konfrontacie, Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre, Nitriansky samospravny kraj, Nitra

Osmy rocnik festivalu umeni s nazvom
Konfrontacie sa niesol v duchu rozmanitych
a umelecky hodnotnych vykonov domacich
i zahrani¢nych umelcov. KedzZe ide o festi-
val prezentujuci prieniky hudobného a vy-
tvarného umenia, ani tento rok nechybala
vernisaz vytvarnych umeleckych diel. Pod
nazvom ,Andante” vystavovala tentoraz
svoje diela akademicka maliarka Katarina
Alexyova-Figerova. DoleZitu cast festivalu
tvorili dva spomienkové koncertné vecery
venované jubilujicim slovenskym sklada-
tefom - Ivanovi Parikovi a Janovi Cikkerovi.
Na prvom z nich pod nazvom ,Hommage a
Ivan Parik” sa predstavili Jana Pastorkova
(sopran), Andrea BaleSova Mudroriova
(klavir) a lvica GabriSova-Encingerova
(flauta). Hudobnu dramaturgiu koncertu
dotvorili tri recitacné vstupy Lucie Adam-
covej a Vladimira Hanaka s verSami Mila-
na Rufusa. Z pohladu interpretacnej kvality
bolo podujatie jednym z najhodnotnejsich
z celej festivalovej ponuky. Zasluhu na tom
mala jednak Jana Pastorkova svojim vysoko
profesionalnym, nesmierne sugestivnym

prejavom, ale aj technicky brilantné a hu-
dobne vyvazené vystupenie flautistky lvice
GabriSovej-Encingerovej. O mimoriadnom
umeleckom zéZitku mozno hovorit i v pri-
pade koncertu bulharskej klaviristky Danie-
ly Damianovej a klarinetistu Mateja Kozu-
ba. Podujatie bolo zaroven krstom ich spo-
lo¢ného CD s nazvom The Essential Affair.
Program koncertu vlastne kopiroval jeho
dramaturgiu, obaja interpreti vSak presved-
Cili, Ze vysoku uroven dokazu prezentovat
i nazivo. Osobitne treba vyzdvihnut preciz-
nost a kulttru tonu Daniely Damianovej,
ktora je skutocne komornym hudobnikom
par excellence. K vrcholom spolocného
programu nesporne patrili Schumannove
Fantasiestiicke pre klarinet a klavir op. 73
a Bartokove Rumunské tance Sz. 68. Tretie
festivalové podujatie patrilo vylucne slaci-
kovému kvartetu, menovite mladému zo-
skupeniu Muchovo kvarteto. Zazneli kom-
pozicie Antonina Dvordka, llju Zeljenku
av premiére tiez Sldcikové kvarteto c. 3 ve-
nované Marcelovi Duchampovi od Jevgeni-
jalrsaia. Skvely vykon mladych hudobnikov

piny dynamického vzruchu, navyse v zauji-
mavom priestore nitrianskej synagogy,
a tiez skvela zohranost ansamblu vybur-
covali na zaver obecenstvo k dlhotrvaju-
cemu potlesku. Ako pridavok zaznela este
popularna Zeljenkova Musica Slovaca. Na
predposlednom festivalovom koncerte sa
predstavili ostrielani koncertni umelci Da-
niela Varinska (klavir), Frantisek Torok
(husle) a Jan Slavik (violoncelo). Vysoky
komorny Standard prezentovali v dielach
Felixa Mendelssohna Bartholdyho, Petra
Zagara a Franza Schuberta. Finale festivalu
umeni patrilo napokon druhému skladatel-

F. Torok, D. Varinska, J. Slavik
[foto: archiv]

skému jubilantovi, Janovi Cikkerovi. Prota-
gonistkou vecera bola popredna slovenské
klaviristka Jordana Palovicova, ktora v cyk-
le Cikkerovych klavirnych akvarelov Co mi
deti rozprdvali prezentovala Siroky diapa-
z6n vyrazovych i technickych dispozicii.
Navstevnost koncertov tohtorocného fes-
tivalu mozno hodnotit ako nadpriemernd,
priom potesitelnd je i vyvaZena vekova
skladba publika. | to je neklamnym zna-
kom vhodne cielenej a kvalitnej dramatur-
gie podujatia.

Pavol BREZINA

Glosa

Nas primaly svet...

(15 rokov po odchode prof. Jana Albrechta)

Pred ¢asom uviedla ista slovenska tele-
vizia rozhovor s poprednym anglickym
dirigentom a pedagégom New England
Conservatory (NEC) v Bostone Ben-
jaminom Zanderom, ktory bol zazna-
menany minulé leto pri prileZitosti vy-
nimoc¢ného koncertu Studentov NEC
v Bratislave. | ked' som nebol nadseny
skutocnostou, Ze taziskom dialdgu ne-
bola hudba ale tspechy pana Zandera
v oblasti ,leadership”, na hudbu, ume-
nie a kultdru napokon predsa len doslo,
hoci v trochu Sirsich savislostiach. Ked-
Ze bol rozhovor prekladany prostred-
nictvom slovenskych titulkov, obcas
mi zrak zabludil aj na spodnu cast ob-
razovky, kde som sa napriklad docital
nieco 0 podmanivosti a emocionalnosti
~Shopenovej” etudy a ,Bethovenovej”
9. symfdnie, o tom, Ze ,hudobn tdra"
s mladeznickym orchestrom bola taka,
Ze obecenstvo ,ziralo” a pod. O ypsilo-
noch a inych preslapoch voci pravidlam
slovenského pravopisu nebudem radsej
hovorit...

To, ¢o ma stale viac udivuje a pritahu-
je narodine Albrechtovcov, je tazko ob-
siahnutelna Sirka tvorivosti a vzdela-
nosti jej prislusnikov a ich neutichajtica
celozivotna aktivita. Nemam na mysli
len Alexandra Albrechta ako sklada-
tela, ucitela, organizatora hudobného
Skolstva, dirigenta, organistu, klaviris-
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tu, komorného hraca, riaditela Cirkevného
hudobného spolku, propagatora klasickej
hudby a glosatora hudobného Zivota, ale-
bo jeho syna Jana Albrechta, huslistu, vi-
olistu, pedagoga, hudobného historika,
estetika, editora, badatela, vasnivého ma-
tematika, organizatora poucenych debat,
seans i bonvivanskych

te svojej doby - u Kolischovcov, dvornych
interpretov rodiacej sa Druhej viedenskej
skoly -, no i mnozstvo dalSich zaujimavych
zZivotnych pribehov osobnosti, ktoré boli
v pribuzenskom vztahu k Albrechtovcom
(napriklad uhorského primasa kardinala
Kolosa Vaszaryho, maliara Janosa Vasza-
ryho, priemyselnika a obchodnika Johan-
nesa Fischera najst., financnikov Karola
Jurenaka a Antona Jurenaka a dalSich).

V zrkadle ich Zivotov stavaju sa vynimocné
dielo a ocarujtice prostredie domu Alexan-
dra a Jana Albrechtovcov na Kapitulskej

stretnuti. Z kosatych ro-
dokmeriov  Fischerovcov,
Siebenfreudovcov, Jure-
nakovcov - rodiny man-
zelky Alexandra Albrech-
ta, ale aj Vaszaryovcov
- rodiny jeho matky, vy-
stupuju dalSie postavy s
nesmierne bohatym a Ci-
norodym Zivotom, z kto-
rych takmer kazda by si
zasluzila osobitnii pozor-

nost. Pribeh bratranca
Jana Albrechta Thomasa
Messera, ktory na uteku

KOLISGH QUARTET

w
Eugene Lehner Benar Hedfetz Rudolf Kolisch

z Eurépy v predvecer dru-

hej svetovej vojny preZil potopenie torpé-
dovanej lode, stal sa poprednou osobnos-
tou viacerych galérii siicasného umenia
v USA a viedol takmer tridsat rokov ikonu
moderného umenia Muzeum Solomona
R. Guggenheima v New Yorku, je len jed-
nym z mnohych. Pozoruhodny je aj osud
druhého bratranca Eugena Lehnera, ktory
hral v najprestiznejsom slacikovom kvarte-

ulici pochopitelnejSimi. To, ¢o sa ale neda
tplne pochopit, st lahostajnost, s akou
pristupujeme k ich (naSmu) dedicstvu,
a argumenty, ktorymi ju desatrocia ospra-
vedliujeme.

Ked' som si vystal dlhy rad gratulantov po
koncerte NEC, ako sticast gratulacie som
sa Benjamina Zandera zdvorilo spytal, ¢i
si nepamata nahodou bratranca Jana Al-

brechta - Eugena Lehnera, ktory ucil
na NEC vyse 40 rokov. LCi nepama-
tam?" odvetil prekvapene Zander,
+bol to vynimocny ucitel a skvely pria-
tel. Preco sa pytate?” ,Bol to rodak z
Bratislavy,” vravim. ,Vazne? Myslel
som si, Ze bol z Madarska!" povedal
Zander. ,No, viete," odpovedal som,
wvtedy zaciatkom 20. storocia sme tu
#ili akosi spolu - Slovaci, Madari, Cesi,
Rakds$ania, Chorvati a mnohi dalsi -
pod jednou ,korunou’.” ,Samozrejme,
na to som zabudol,” odvetil s ospra-
vedinenim a pokracoval: ,Skoda, 7e
som sa to dozvedel o Eugenovi az te-
raz. Keby som bol vedel, Ze Bratislava
je jeho rodiskom, bol by som to pred
koncertom povedal publiku, mohla to
byt pekné ouvertira...”

Potesilo ma, Ze som este nasiel ¢loveka
zijuceho tisicky mil od Bratislavy, ktory
bol aspon sprostredkovane, ako pria-
tel, sucastou tej velkej albrechtovskej
rodiny, a napadlo mi, aky je ten svet
maly!

Ked' ale s odstupom myslim na dote-
raz nevydané hudobné dielo Alexan-
dra Albrechta, stale prehliadaného
estetika Jana Albrechta, ked' si spo-
meniem na tie ,Shopenove” etudy, ,,
Bethovenovu” 9. symféniu, ,zirajice”
obecenstvo a polorozpadnuty dom Al-
brechtovcov na Kapitulskej, zelam si,
aby nebol ten nas ,slovensky svet” az
taky primaly, ale aby bol aspon tro-

Igor VALENTOVIC
ALBRECHT FORUM
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NEXT 2011

12. ro¢nik medzinarodného festivalu elektronickej
a improvizovanej hudby, 1.-3. decembra, Atrakt Art -
zdruZenie pre aktualne umenie a kultdru, A4 - nulty

priestor, Bratislava

Warm up pérty” v stredu pred Nextom
znamenala pdtndstkrdt pdtndstmindtovy
set od predstavitelov slovenského under-
groundu. Zahrali si EGA, rbnx, urbanfai-
lure, 900piesek ¢i Mrkva. Vsetci sa potom
stali aj krstnymi otcami vyberu Short Cirqu-
it 2, ktorého cielom je podla zostavovatelov
kompildcie Mira Totha a Petra Zagara
predstavit niektoré mend tejto scény.

Katarzia alebo znecitlivenie?
Britsky umelec Ryan Jordan md na svojej
webstrdnke prdve priviastok audiovizu-
dina katarzia, ale dd sa pri Styridsiatich
minditach silného stroboskopického svetla
oddychnut, vycistit a pookriat?

Hned' prvy koncert Nextu bol vizualne
najzapamatatelnejSi. Pred vstupom do
saly organizatori varovali pred intenziv-
nou svetelnou hrou riskantnou nielen
pre epileptikov. Skutocne stacilo sediet
oproti zdroju svetla pat minit a divak
musel klopit zrak alebo sklanat hlavu pred
nemilosrdnym ciernobielym blikanim. Ak
si pustite zaznam Jordanovho setu na in-
ternete, znie to ako prijemné, riadené vy-
buchovanie pukancov, zézitok nazivo bol
vak ovela intenzivnejsi a naturalistickejsi.
Od pomalSieho tempa hudba narastala
k zavratnej rychlosti, svetlo samozrejme
sprevadzalo meniaci sa rytmus, pricom
tato Jordanova obltibena hra sa pribezne
pocas vystlipenia obmienala.

Farebna robotika

Didi Kern a Philipp Quehenberger pdso-
bili v ten vecer na publikum o Cosi interak-
tivnejsie. Sebavedome sa na malom podiu
ujali rdznych bicich a atmosférickych kldve-
sov, aby pocas celého vystipenia konstan-
tne udrzZiavali dusny, chaoticky a najmd
umely roboticky ton.

Napriek Zivym néstrojom sa da vystapenie
oznacit za elektroniku spritomiujicu 80.
roky zapadného bloku so vSetkymi synteti-
zatormi, klubovym nepokojom a farebnymi
svetlami. Energiu koncertu dodavali najmé
Kernove bicie. Ten ich neSetril, ani ked mu
z nich zacali odpadavat cinely. Quehenber-
ger tajomne vyludzoval z klavesov tony pri-
pominajice komunikacné signaly roznych
vysok a farieb.

Do zahrady s detektorom
kovov

Ak zvyknete klacmo pracovat nad hriad-
kou rajcin so starym rddiom pri kolendch,
nepotrebujete zazit dvojicu Noérov, ktord

vilastnii skladbu. Ak radsej takto pracuji-

cich ludi sledujete alebo pociivate, potom si

vychutndte aj koncert Lesseho Marhauga
s Majou Ratkje.

On je tvorcom noisovych a minimalistic-
kych produkcii a venuje sa tiez dizajnu, ona
je profesionalnou skladatelkou a okrem

tvorby odvaznych kompozicii vystupuje na
festivaloch zameranych od jazzu po experi-
mentélnu hudbu.

Maja pri vystupovani vyuziva hrackarsky
megafon, zvonceky, piStalky, no najma
svoj hlas. Chvilu Sepoce, kvili, potom ryt-
micky Stikita a na zaver dondti publikum
pocuvat svoj spev, ktory razom z hudby
urobi elektronickd ariu. Z hrdla drobnej
a exotickej severanky vyznieva fanaticky,
hystericky, miestami zvratene, ale zéro-
vefi choralovo. K pokojnému uspavajtce-
mu vystupu to vSak malo daleko; dvojica
predviedla duel zvukov vychadzajucich
z gramofénu, mixazneho pultu, klavesov
a dalsich ,komplicov" na pddiu, ktoré hu-
dobnici nenechali oddychnut, ale riadne
ho svojimi nastrojmi prekyprili.

Seversky temperament

,Aj tento rok hram na Nexte,” mohol saxo-
fonista Mats Gustafsson smelo modifiko-
vat festivalovy slogan (,Tento rok nehrdm
na Nexte”). V roku 2010 prisiel s projektom
The Thing, tentokrdt v rdmci Tarfala Tria
po boku kolegov Barryho Guya (kontra-
bas) a Raymonda Strida (bicie).

Kazdy z hudobnikov svoj néstroj bez okol-
kov vrhol do ohnivého, jazzovo zafarbené-
ho pridu. Bez mihnutia oka sa z tichej saly
stalo peklo, hudobna vrava troch entit. Po
rytmickej spusti sa zrazu Strid zacal zaobe-
rat zvukovymi variaciami cinelov. Na chvilu
nastal poriadok, palicky mierne narazali na
kovové taniere, struny kontrabasu sa ob¢as
jemne pohli pod prstami a prud vzduchu,
ktory rozozvucal inokedy ukricany saxofén,
sa zosuladili do necakane prijemne znejuce-
ho jazzu.

Vacsia cast vystupenia sa vsak niesla v Zi-
velnejSom a hlasnejSom duchu. Vyrazom
sa hudobnici navzajom [iSili. Flegmaticky
obor Raymond hru prezival rovnako pri
pokojnejsich i dramatickejSich pasazach,
Mats vkladal vsetku energiu do saxofénu
a najviac horucavy sélalo z Barryho a jeho
kontrabasu, ktory si musel vytrpiet este viac
ako hudobnikove vankusiky na prstoch.

Princ na vlnach syntetiky
Lukasz Szalankiewicz vystipil ako prvy
interpret v piatkovy vecer a tiez v rémci me-
dzindrodného projektu Sound Exchange
Day, ktory predstavuje a spdja alternativnu
hudobnii Eurdpu.

Polského umelca, ktory okrem hudby ma-
puje aj sféry historie ¢i zvukového dizaj-
nu, méZete poznat aj pod pseudonymom
Zenial. Vystapil ako interpret skladby
Bogustawa Schaeffera Synthistory z roku
1973, ktora je vynimocna tym, Ze vznikla na
masivnom EMS syntetizatore vyrobenom
vo velmi nizkom néklade v pivnici londyn-
skeho predmestia.

Po tomto kratkom entrée hudobnik nadvia-
zal vlastnym predvedenim skladby s priz-

naénym nazvom Signalhistory a nasledne
Walkmans. Lukasz vyuZzival na vytvorenie
zvukov napriklad stary walkman ¢i mobilny
telefon a ako zdroj signalu magnetické pole.
Tymto spdsobom sa mu podarilo vytvorit
atmosféru temnoty a chaosu, ktorymi sa
zavrtal do mysli posluchacov.

Zvukové premeny

MedZzindrodny projekt sliZiaci na vymenu
skisenosti medzi hudobnikmi réznych eu-
répskych krajin pokracoval prichodom po-

cetného Ensemble Mi-65. Dirigent a devit

hudobnikov malo na programe Transmusic

L. Marhaug [foto: M. Burza]

(Variations), sériu grafickych partitir Mi-
lana Adamciaka.

Autorovym najvyraznejsim znakom je pre-
pojenie obrazu a zvuku a tato myslienka sa
nesie celou jeho tvorbou. Ensemble Mi-65
v ten vecer stvaril meniacu sa Struktiru
hudobnym dejom pripominajticim letné hr-
menie. Spociatku dominovala v bicich jem-
nost kropenia, ktoré sa za pochodu menila
na intenzivnu buarku, strhujicu a niciacu.
Kratko nato sa hudba opit rozjasnila, no
vysoké tony vibrafonu stale udrziavali vo
vzduchu dramatickost a nepokoj. Melddia
bola vSak onedlho opat vo vire tornada,
gitary, saxofon a violoncelo sa prehluso-
vali a cheeli sa vydrat von z nekonecného
kolotoca tonov. Ked'sa k orchestru pridala
trabka, zrazu sa priestor zmenil na farebné
a Ziarivé Sapito cirkusu.

Na zaver sa prisiel poklonit aj skladatel

a kratky prejav zakoncil slovami, ktoré opat
svedcili o jeho vztahu k hram, tentoraz s lud-
mi: ,Dakujem vém a zabudnite na mria."

Komponovana improvizacia
Sound Exchange Day spojil s Nextom i sa-
mostatny projekt Poliaka Piotra Kureka
a Litovéana Arturasa Bumsteinasa.

Hoci nie st krajania, obaja sa momentéalne
zdrZiavaju vo Varsave, intenzivne sa venu-
ju aj divadelnej hudbe a st rovnako silne
ovplyvneni klasickou skladbou, ¢o citit nielen

v trackoch zverejnenych na internete, ale
tieZ nazivo. Ich improvizacia zacala jednym
tonom, ktory sa ako nit tiahol celou ,sklad-
bou". Najprv néladovo navédzal na klasiku,
kde sa dvojica citi ako doma, neskor prekva-
pivo proces mutoval do bzukotu a chrapca-
nia, ktoré napokon ustali a prenechali opét
priestor povodnej linii.

V zahaleni zvukovej grafiky
Tma, modry nednovy kruh, Zivy a meniaci
sa ako améba. Minimalistické tukanie, kto-
ré animdcii uddvalo rytmus.

Berlinsky umelec Frank Bretschneider

zvykne svoje sety nabit energiou, prekvape-
niami a napadmi vhodnymi aj do klubov. Na
Nexte ale predviedol ovela pokojnejsiu po-
lohu s overenymi zvukmi a postupmi, ktoré
davkoval miernejSie a opatrnejsie.

Skladby tiez nazyva doslovnymi a nazorny-
mi pomenovaniami: Kliky a strihy, Polyldg,
Spomienka alebo Komorny jazz. Zvyknuty
na kluby a tancujuci dav, Bretschneider na
Slovensko nepriniesol svoju Sou. Bol to skor
magicky nocny vystup na vrchol piatkového
diia Nextu.

Obsiahla normostrana

Posledny vecer zacal reprezentativne v kaz-
dom smere. Medzindrodné zoskupenie,
pestrd varieta ndstrojov, odlisné zdzemie
a cistokrvny noise.

Ryu Hankil pochadza z Korey, na zaciat-
ku hudobného vyvoja sa pohyboval na
scéne indie a dnes je jeho znackou hranie
na pisacom stroji. Petr Vrba je zvukovym
majstrom Ceského Radia 1 a zakladatelom
niekolkych projektov siahajicich od im-
provizacie po experimentatorskd tvorbu.
Ryu si zjavne nelame hlavu nad tym, ¢i
klavir je, alebo nie je bici nastroj, rad to-
tiz vyklopkava na spominanom pisacom
stroji. Ci ho na hudobnt cestu priviedla
nedispesna spisovatelska kariéra, nevedno,
je vsak znamy tym, Ze na ,vyrobu” hudby
vyuZiva rozne hracky - jeho bubny a ¢i-
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nely boli zvukovo ,spevnené” kovovymi
stciastkami. Ani Petr Vrba sa v napaditosti
nenechal zahanbit, ked 'z tribky naplnenej
vodou vydaval kloktavé zvuky. Jej hlboké
tony boli o ¢osi znesitelnejsie ako vysky,
pri ktorych ste skutocne vahali, ¢i to vase
usi vydrZia aZ do konca. Takyto moment

J. Schaefer [foto: M. Burza]

je charakteristicky aj pre Rya - aspoil na
chvilu sa dostat do kvilivého euforického
vytrZenia...

»Shut up and sit!

| am a composer tonight!”

Toto holi slovd hudobnika po otdzke z pub-
lika, ¢i sa z miestnosti méZu vyndsat rddid,
ktoré nechal kolovat.

Janek Schaefer Studoval architekturu,
a prave to ho viedlo k priestorovému vni-
maniu hudby. Na zaciatku kariéry vyskusal
svoj prvy experiment, ked'na postu zaniesol
zasielku so zapnutym diktafénom, a ten sle-
doval cestu balika.

Skladbu o fénixovi vytvoril po narodeni
svojho syna. Pri rozdavani radii Schaefer
upozornil, aby s nimi posluchaci nemani-
pulovali, ciefom bolo citit vibracie. Sum,
zvuk chrciacej platne a tryvky vysielania so
spevom fénixa Ci efekt potrubia, cez ktoré
pocut hudbu z ulice; zdroj zvuku ozyvajtici
sa z opacnej strany ostrova; prerusovany
rozhlasovy prijem s vypadavajicim signa-
lom... - v takychto timenych ozvenéach sa
nieslo vysttpenie Phoenix & Phaedra Hol-
ding Patterns.

Eurépsky noise jazz

Aky pestry méZe byt produkt zostave-
ny z troch ingrediencii? Jednou je noise
rock, v druhej ndjdete improvizovany
Jjazz a na zdver do tejto Zivej zmesi do-
plnite kisok temnoty.

Nér Paal Nilssen-Love doslova vyrastal
v jazz klube, ktory viedli jeho rodicia, a uz
vo svojej dvadsiatke bol v rodnej krajine
znamym hudobnikom. Do vystupenia vnie-
sol spontannost, neporiadok a jeho Selesti-
vy podklad bol Zivnou pddou pre kolegov
s vyrazovejsimi a prezentacie schopnejsimi
nastrojmi. Talian Massimo Pupillo predva-
dzal na basgitare skutoény ,narez", ked po
jej strunach prechéadzal skalpelom. Lasse
Marhaug hral podla potreby na oboch
stranach mixpultu, aby vzapati dociahol na
platiiu, ktorti potom nechal nemilosrdne
polamat a kusky lietat vzduchom. Jeho Sou
bola plna akcie, no zaroven bez naznaku
agresie (napriek spomenutému osudu nie-
ktorych kuskov z jeho osobnej diskografie).

Vecerny pribeh

Zdmernej mystifikdcii interpretov Roll the
Dice pomohol aj farebne osvetleny dym
ako nepriehladnd clona medzi nimi a pub-
likom, ktord rozdelovala jasné divdcke osa-
denstvo v realite a magicki sféru na podiu.
Chlad, sever, noc, zima a bielost snehu. To
vsetko evokovali pomalé plochy, ktoré sa
Sirili priestorom a padali pomedzi divakov
ako hmlovy opar. Vystipenie plynulo ako
pribeh bez deja, ponukalo priestor na
abstrakcie, opakovanie motivov sa ne-
napadne menilo, o ¢o sa v znacnej miere
zasliZila aj profesia Malcolma Pardona,
ktory sa venuje filmovej hudbe. Stacilo
pocivat a nechat predstavivost vytvarat

obrazy zodpovedajlice tejto mrazivej re-
tro elektronike.

Indpirujuce bolo kazdé vystipenie na Nex-
te. Festival si zaklada na tom, ze je sice
Casto zaujimavé sledovat unikatne hudobné
postupy alebo nastroje, ale rovnako hod-
notne si predstavenie vychutnate aj potme

P. Nilssen-Love [foto: M. Burza]

z posledného radu. Vzdy pritom plati, Ze
tak, ako subjektivne vnimaju hudbu jej
tvorcovia, tak si aj kazdy z navstevnikov
reinterpretuje vypocuté a pretavi do svojho
vlastného zéZitku.

VieraRACZOVA

SPACE 2011

9. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu,
26. 3 28. novembra, 19. decembra, ISCM - slovenska

sekcia, Bratislava, Martin

Prague Modern Ensemble,

Ivan Siller, Jonathan Powell
Siller. Dvorana. Akustika. Prostredie. Jonat-
han Powell. Priestor. Hudba. Néavstevnost.
VSMU. Klaviristi. Prague Modern Ensem-
ble. Toto by mohol byt ,cloud tag” na pred-

1. Siller a Prague Modern Ensemble [foto: D. Nagaj]
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posledny koncert 9. rocnika festivalu hudby
20. a 21. storocia SPACE. Koncert sa konal
v Dvorane, vystavnej koncertnej sale VSMU,
ktora este zrejme (dufam) nie je dokon-
Cena. Akustika bola na koncerte hlavnym
nepriatefom najma Janacka (Concertino

pre klavir, dvoje husli; violu, klarinet, lesny
roh a fagot) a Xenakisa (Akea pre klavir
a slacikové kvarteto), ktorych diela v podani
skuseného Prague Modern Ensemble a kla-
viristu Ivana Sillera trpeli nezrozumitelnos-
tou v strednych registroch. Bola to Skoda,
lebo hudobnici medzi sebou komunikovali
vyrazne a predviedli vysoky $tandard. Siller
hral svoj part v Concertine ,janackovsky
melancholicky", nastojcivo, bez akychkolvek
zavahani. Dialégy s ostatnymi nastrojmi boli
artikulacne a frazovo zjednotené, z coho

vidiet, Ze dielo bolo nastudované s velkou
chutou. Xenakisova skladba Akea bola zvu-
kovo dost zaujimava, aj ked'si viem predsta-
vit, Ze by mohla byt aj zaujimavejsia, vinom
priestore... Ligetiho Sldcikové kvarteto ¢. 1
vsak akustika neohrozila vobec, ba prave
naopak, ta ,vihkost” zvukového rozptylu
dodala kvartetu prijemnti sonérnost. Musim
povedat, Ze z prvej casti koncertu som si pra-
ve tento kus uZil najviac.

Druht polovicu koncertu obsadil anglicky
klavirista a skladatel Jonathan Powell. Ob-
sadil, rozdelil a panoval. Doslova. Klaviry
recital takejto obtaznosti u nas vidno velmi
zriedkavo. Istotne st Citatelovi zname mena
ako Brian Ferneyhough (poculi sme skladbu
Lemma-Icon-Epigram z roku 1981), Gyorgy
Ligeti (klavirne Etudy ¢. 2, ¢ 5, ¢. 8) alebo
Tristan Murail (zaznela La Mandragore
z roku 1993). Okrem tychto opusov sme po-
Culi Mazurku 2 (2003) Petra Grahama a Dos
Zortzikos (2000) Gabriela Erkoreku. Powell
hral s podobnym prehladom ako pred par
rokmi Roger Muraro (hral v Moyzesovej sale
Messiaenov epos Vingt regards). Tvarovanie
Ligetiho ettid bolo na nase stredoeurdpske
pomery trochu prilis ,iné", ale rovnako kras-
ne, a Sialene narocna zavere¢na Ferneyhoug-
hova kompozicia zaznela pod Powellovymi
prstami tak vynikajico, Ze som napokon
odchadzal s pocitom celkom vynimoéného
podujatia. Myslim, Ze nepotesilo len mia,
ale aj ostatnych asi 45 (1) pritomnych. Ano.
Bolo nés ,az" 45. Na koncerte, kde hral ,ti-
tan” (tak by ho isto nazval prof. Starosta),
ktorého poculi od Moskvy po New York...

Fero KIRALY
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Velvyslanci saxofénu

Sucasna hudba sa krati v labyrinte. Vznika
nova a nova tvorba, ale jej posluchaci len
velmi pomaly dozrievaju (generacne, ale aj
poznanim). Situacii Casto nepomahajii ani
Studenti hudobného umenia, ktori sami nie-
kedy preferuji ,klasiku v klasike". Pritom
sibor European Saxophone Ensemble je
Spickovym interpretacnym telesom zloZe-
nym z mladych hracov, ktoré v sebe spaja
kultivovanost eurdpskej tradicie, jej sucas-
nd avantgardnd podobu a afroamerické
rytmy. V stbore hra 12 hracov z 12 eurép-
skych krajin. Miesa sa tu napriklad severska
Lchladnost" s juzanskym entuziazmom. ESE
svojou myslienkou a kvalitou presvedcil Eu-
ropsku komisiu, aby mu v ramci programu
Kultdra 2007-2013 udelila titul Eurépske-
ho kulttrneho velvyslanca.

Sabor na koncerte 28. 11. predstavil pat
skladieb od piatich rozli¢nych skladatelov.
Saxofonisti ukazali rézne polohy prejavu.
V prvych dvoch kompoziciach isli na doraz
expresivity a predviedli menej tradicni
interpretacnu skisenost so saxofénom, vy-
uzivajuic kazdy centimeter jeho tela. K tomu

pridali aj zvlastne hry so vzduchom. Do hu-
bice nefiikali akademicky, ale inak nez radia
pedagogické prirucky. Vzdusné ,periny” do
seba narézali a tony kmitali so Sramotmi.

Po skladbe simulujicej zvuk elektronickej
hudby (Sanne Van Hek: Paradoleia) a za-
dumcivom diele in3pirovanom estonskymi
fudovymi baladami (Tonu Kérvits: Land-
scape) presiel sibor do lahSieho jazzu
kombinovaného s hravostou tane¢nych or-
chestrov (Gyula Fekete: Trains Scheduled).
Madarsky hudobny duch sa nezaprel a hu-
dobnikom tato zmena viditelne vyhovovala.

V $tvrtej skladbe vecera nasledoval , vesmir”
improvizacie. V diele belgického autora Fre-
da Van Hoveho mali hudobnici volhejsiu
- ale tym aj zodpovednejSiu - ruku, ked
bola dana len linia motivov, s ktorymi mohli
volne narabat. Dirigent a veduici siboru Ce-
zariusz Gadzina im nechal vé&Siu slobodu,
no hraci neutiekli k vodopadu ténov a stali
nohami na zemi, priom sa navzajom su-
stredene pocuvali. Dalsia struktdra skladby
vrétila ich pohlad spét do partitury, obdivu-
hodny bol najmé zmysel mladych hracov
pre cas a presné nastupy.

Posledna skladba (Massimo Botter: Sum-
mervictim on a Night Train) sa pohrala
s obliibenou tematikou vlaku a jeho puto-
vanim. Kontary a nuansy skladby naozaj
predstavovali rozbiehajuci sa vlak, ale dal-
Sie momenty uZ mohli evokovat ¢okolvek
iné. Botter vyuZil aj hru so vzduchom, ktora
imitovala silu parného stroja.

Tento vecer sa prejavili mladost, hravost
a radost. Je obdivuhodné, aky dokaze byt
European Saxophone Ensemble roznorody.
Nekladie obmedzenia, dokaZe prejst zo s-
casnej hudby k avantgarde a od nej k jazzu.

J. Palovicova [foto: L. Kosalko]

Bol to vynimocny vecer, aspoil pokial' ide
0 program; s navstevnostou to bolo prob-
lematickejsie. Nebola asi ndhoda, Ze poslu-
chéacov bolo pomenej - v jesennom obdobi
je v Bratislave na ,kilometer Stvorcovy” pri-
vela kultdrnych akcii. Ved'len v ten deri sa
hrali koncerty aj na BHS. Je to skoda, lebo
hudba, ktora tu znela, by si zaslizila svoje
publikum. Velmi dobre si viem predstavit,
Ze podobna dramaturgia by si nasla miesto
aj na festivale Pohoda a fungovalo by to.

Daniel HEVIER ml.

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Zaostrené na Cikkera

Turcianska galéria v Martine sa stala 19. 12.
dejiskom posledného, tretieho koncertu
9. rocnika festivalu. Na programe bol so6-
lovy recital klaviristky Jordany Palovicovej
s vyberom z tvorby minuloro¢ného jubi-
lanta Jana Cikkera. Zazneli kompozicie zo

J. Powell [foto: D. Nagaj]

skorsieho tvorivého obdobia, z ¢ias $tadii
na prazskom konzervatériu, az po skladby
datované do 50. a 60. rokov 20. storocia.
Dramaturgia koncertu bola vystavana
proporcne a vyrovnane, taZiskové kompo-
zicie zazneli v kontraste s ,lahsimi” kusmi.
Kladne hodnotim snahu interpretky pred-
stavit jednotlivé skladby, ¢o posluchacovi
pomohlo zaradit tieto diela do kontextu
Cikkerovej tvorby a pochopit dobové rela-
Na dvod zaznela Uspdvanka (1942),
ktora napriek tomu, Ze vznikla v tazkych
Casoch 2. svetovej vojny, posobi vzlet-
ne a optimisticky. Trojcastova Sonatina
op. 12 ¢ 1 (1933) bola prepracovana
z hladiska vystavby celku, dynamiky aj
frazovania. Nechybala jej so spravnou
mierou ponata hravost, rozvaznost, ale
aj vyrazné nasadenie, ktoré kompoziciu
vhodne uzavrelo. Z cyklu Siedmich fig
pre klavir (1932) zazneli dvojhlasné fugy
¢. 1. a 6. V kazdej z nich by sa dal najst
urcity odkaz na Cikkerove vzory z minu-
lych cias - v tomto pripade Scarlattiho
a Brahmsa. Interpretacia oboch fug bola
ponata so zmyslom pre kontrapunktické
citenie vkusnym diferencovanim jednot-
livych tematickych nastupov. Brilantne
prednesené Klavirne varidcie op. 14
¢ 1 (1935) predstavovali prvy vrchol
koncertu. Sled témy a desiatich variacii
bol kreovany s mimoriadnym prehladom
a zanietenostou.

Odlahcenie priniesla séria patnastich mi-
niatiirnych skladieb cyklu Co mi deti roz-
pravali (Klavirne akvarely) z roku 1962,
ktoré vyjadrovali hru réznych nalad, vyra-
zovych poloh a pocitov. Zaverom zazneli
dve etudy z cyklu Tatranské potoky (Co
mi potok rozprdval, Potok a birka), ktoré

boli tou spravnou ,bodkou” za vynimo¢nym
koncertom erudovanej umelkyne. Popri
mensich nedostatkoch (obcasné problémy
kladivkovej mechaniky tamojsieho nastroja
a externy rusivy element dvoch zanietenych
fotografov) bol celkovy dojem z koncertu
velmi pozitivny.

Juraj BERATS

Hudba z ,vesmiru” doznela
Deviatym ro¢nikom sa kon¢i snaha Ivana
Sillera o spestrenie koncertnej ponuky na
Slovensku. Na otazku preco, odpoveda:
Mojim pdvodnym zdmerom bolo or-
ganizovat' festival hlavne pre Studentov
a miadych ludi, ktori nemajii takmer nikde
moznost pocut hudbu 20. storocia. V nasej
krajine su vSak najvdcsi ignoranti studenti.
Zial: Teraz chcem vsetku svoju energiu sii-
stredit na zorganizovanie ISCIM World New
Music Days v roku 2013. Je to pre nasu kra-
Jinu a pre nds vsetkych velmi déleZité, aby
sa festival po 90 rokoch svojej existencie
konecne uskutocnil aj na Slovensku. Preto
koncim s festivalmi Space aj Hammerk-
lavier.” Pri spitnom pohlade na rocniky
festivalu si organizéator podIa vlastnych slov
najviac ceni koncerty s holandskou spe-
vackou Gerrie de Vries (Ch. Ives - piesne)
a Bartokove Kontrasty s Pedrom Guridim
(klarinet) a Paulom Klinckom (husle).

Fero KIRALY
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G. Sokolov [foto: P. Brenkus]

Rozpaky na Gvod

Otvorenie 47. rocnika Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti patrilo symbolicky or-
chestru Slovenskej filharménie pod tak-
tovkou $éfdirigenta Emmanuela Villaumea.
Mozno bola dévodom slavnostnost chvile,
mozno vysoky zataZovy stupen a moja mala
schopnost koncentracie, no prva polovica
otvaracieho koncertu pdsobila pomerne
nevyraznym dojmom. Francizskemu di-
rigentovi sa sice pomerne Uspesne darilo
odkryvat impresionistickii zvukovost parti-
tary Cikkerovych Spomienok op. 25, inter-
pretacia vsak ostala v rovine priezracného
zvuku a akoby sa uz dalej nevyvijala. Po ju-
bilujucom Cikkerovi dostal na festivalovom
podiu priestor rusky violoncelista Alexan-
der Kniazev v Dvorakovom Koncerte pre
violoncelo h mol. Jeho vykon v krajnych
castiach znameho a oblibeného diela by
sa asi najlepsie dal charakterizovat adjekti-
vom ,atleticky": bol silovy a dominovali mu
najma technika a rutina. Pri pocuvani solis-
tu som mal pocit, Ze dielo hral uz tisickrat,
chybali mi ¢aro okamihu, elegancia a krasa.
Vynimku, potvrdzujiicu umelcovo renomé,
tvorila len precitena stredna cast. Nastudo-
vanie Cajkovského predohry Rémeo a Ji-
lia, ktoré otvorilo druht cast koncertu, ma
vsak sklamalo azda najviac. Za silnt stran-
ku franctizskeho dirigenta povazujem jeho
mimoriadny cit pre hudbu, ktora tazi z na-
rativnosti a zmysel pre dramu. Tieto kvality
z neho robia vyhladavaného umelca v zna-
mych opernych domoch, dokaze ich vsak
preniest aj na koncertné podium, ako to
ukazalo jeho vynimoc¢né nastudovanie Mah-
lerovej 1. symfdnie so Slovenskou filharmé-
niou v predchéadzajticej sezéne. Zdalo by sa
preto, Ze tragicky pribeh milencov z Verony
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by mohol byt idedinym hudobnym terénom.
V Cajkovskom sa viak z vyisie zmienenych
kvalit prejavilo pomenej. Hudba znela taz-
kopadne, rozpadala sa na epizédy (mozno
z priliSného stistredenia na mimohudob-
ny sujet), celkovému zvuku chybali objem,

A. Kniazev [foto: archiv BHS]

farebnost, iskra, ale hlavne jednotny tah
smerujuci ku klimaxu. VSetko sa vSak zme-
nilo akoby Sibnutim rozpravkového pritika
v Stravinského suite Vtdk ohnivdk. Koncen-
tracia hudobnikov orchestra bola v ramci
slavnostného vecera najvyssia, zvuk poso-
bil suverénne najkompaktnejsim dojmom.
V zévere tak zaznel skutocny festivalovy
vykon. Skoda, e sa tato brilantna Stravin-
ského partitura v priebehu poslednych par
rokov objavila na pddiu Slovenskej filhar-
monie niekolkokrat. Urcite by sa oplatilo
siahnut aj po inych opusoch Majstra. Ko-
niec sice dobry, ale inak mohlo byt i lepsie.

Andrej SUBA

Bratislavskeé
hudobneé

slavnosti

2011

47. rocnik medzinarodného festivalu,
25. novembra - 10. decembra,

Bratislava, Slovenska filharmoénia

Juraj Valcuha
a ,jeho” orchester

Vlystipenie Orchestra Sinfonica Naziona-
le della RAI Torino (27. 11.) vzbudzoval
velké ocakavania. Do Bratislavy pricestoval
v ramci malého eurépskeho turné z Viedne
a Berlina so svojim $éfdirigentom Jurajom
Valéuhom. Absolvent bratislavského Kon-
zervatdria a parizskeho Conservatoire Na-
tional Supérieur, v ostatnych rokoch casto
hostuje na cele Spickovych svetovych or-
chestrov a z tohto pohladu sa stal nesporne
historicky najuspesnejsim slovenskym diri-
gentom. Na domacich pddiach ho zial cas-
to nevidime, nase popredné orchestre s nim
spolupracuju iba sporadicky.

Dramaturgia koncertu sa riadila konzer-
vativnym modelom predohra - koncert -
symfénia. Prinosom bolo najma uvedenie
relativne zriedkavo hravanej Rachmani-
novovej 3. symfonie. Pri prilezitosti 150.
vyrocia zjednotenia Talianska zaradil or-
chester do programu Rossiniho predohru
k opere Viliam Tell. Efektné dielo, formou
blizke jednocastovej symfonii ¢i symfonic-
kej basni, je skladbou, ktora spolahlivo od-
hali kvalitu orchestra ako celku i vyspelost
solistov (violoncelo, flauta, anglicky roh).
Violoncelova sekcia so svojim solistom
v tvode predohry excelovala po zvukovej
aj intonacnej stranke. V nasledujticej tutti
pasaZi sa orchester prezentoval striebris-
tym, velmi dobre artikulovanym zvukom
huslovej sekcie a celkovo dynamicky cle-
nitou hrou, vdaka ¢omu ziskala interpre-
tacia dramaticky naboj. Nedostatky boli
minimélne, prejavili sa v ladeni drevenych
dychovych nastrojov - to vSak mohlo byt
sposobené znamymi limitmi akustiky his-
torickej budovy Opery SND.

Interpretacne najvyzretejSou skladbou
programu bol nepochybne Chopinov Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 1 e mol op. 11
so solistom Jevgenijom BoZanovom. V pr-
vom rade je potrebné zmienit sa o vynikaju-
cej Urovni orchestralneho sprievodu, ktora
Chopinovym koncertom velmi casto chy-
ba, a o viac, ak v nich solista aj exceluje,
orchester ¢asto posobi viac-menej iba ako
zvukové pozadie. Valcuha a jeho orchester
venovali pozornost kazdému detailu, citlivo
vypracovali a dotiahli kazdu frazu. Takéto
interpretacie postvaju nazory o Chopino-
vom slabSom umeni orchestralnej instru-
mentécie do roviny nepodloZenych mytov.
Vdaka skvelému vypracovaniu bol orches-
ter hviezdnemu sélistovi rovnocennym
partnerom. Sthra celého aparatu bola vy-
sledkom prehladu a jasného gesta dirigen-
ta, pozornosti hracov a v neposlednom
rade i muzikalnej empatie Bozanova, ktory
s orchestrom viedol citlivy hudobny dialég.
Inymi slovami, v tejto prikladnej interpre-
tacii nevynikol sélista, ale dielo samotné.
Samozrejme, nebolo by to mozné, keby so6-
lista nedisponoval bravirnou, bezchybnou
technikou a velkou muzikalitou. Svoje kva-
lity, ku ktorym patri aj priam neuveritelné
legato, prezentoval BozZanov aj v pridavku
- Chopinovom Valciku As dur op. 42.

Trojcastova 3. symfonia a mol op. 44 Ser-
geja Rachmaninova je relativne zriedkavo
uvadzanym dielom symfonického reper-
toaru. Clenita, virtuézna, a pritom neoka-
zala hudba nesie atributy skladatelovho
zrelého kompoziéného Stylu, prejavuju-
ceho sa farbistym rytmickym podorysom,
Sirokodychou lyrikou a Uspornostou te-
matickej prace. Symfonia vyzaduje velky
interpretacny aparat vratane rozsiahlej
sekcie bicich nastrojov. Farbista partitd-
ra symfénie umoziuje orchestru naplno
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prezentovat celé svoje majstrovstvo. Inter-
pretacia turinskeho orchestra pod Valcu-
hovym vedenim spifiala vysoké kritéria, aj
ked mozno nedosiahla trovei referencnej
nahrévky Filadelfského orchestra pod tak-
tovkou Eugena Ormandyho. Najviac sa mi
prihovarali lyricky ladené pasaze - zd4 sa,
ze formovanie Siroko klenutych fraz je sil-
nou strankou Val¢uhovho umeleckého na-
turelu. Prejavilo sa to aj v pridavku - Inter-
mezze z opery Cavalleria rusticana Pietra
Mascagniho, ktorého uvedenie povazujem
za interpretacny vrchol vecera. Zvuk or-
chestra vynikal nadhernym bel cantom sla-
¢ikov, pod ktorého Sirokymi frazami bolo
neustale pritomné prirodzené plynice
metrum. Spriaznenost hudobnikov s tou-
to hudbou bola evidentna, verim vsak, ze
na jej interpretacny tvar mal vplyv aj Juraj
ValCuha, ktory je napriek svojmu mladému
veku uZ skusenym dirigentom s pokojnym,
Uspornym a presnym, koncentrovanym
i ucelnym gestom. Rozhodne nepatri me-
dzi pultovych virtuézov, ktori sa usiluju
ziskat si publikum a orchester teatralnymi
gestami, naopak, posobi vzdy v zaujme in-
tegrity interpretacie. Orchester RAI Tori-
no, ktory vedie, ho zjavne respektuje a je
mu pozitivne nakloneny, ¢o prejavil nielen
stistredenym vykonom, ale aj kratkym tu-
Som pocas zaverecného potlesku.

Vyzvou do budticnosti bude pre Juraja Val-
Cuhu naplnenie ocakavani, ktoré sa spa-
jaju s jeho aktualnou skvelou kariérou.
Ak bude o desat rokov stale patrit medzi
$pickovych medzinarodne Ziadanych diri-
gentov, bude to dobra sprava aj pre slo-
venské interpretacné umenie. Nateraz
ostava vyslovit Zelanie, Ze svoj vplyv z ¢asu
na cas aspoi vo svojom orchestri uplatni
i na pozvania pre poprednych slovenskych
interpretov a na prileZitostné uvadzanie
diel slovenskych skladatelov. A vice versa,
Ze ho budeme mact Castejsie vidiet a pocut
na cele nasich orchestrov.

Adrian RAJTER

Liszt a Mahler
Zoltana Kocsisa

Madarsky narodny filharmonicky orches-
ter je v Bratislave vdaka partnerskym vzta-
hom so Slovenskou filharméniou castym
a vitanym hostom. Orchester je sucastou
zakonom zriadenej verejnoprospesnej
organizacie a priamym pokracovatelom
niekdajsieho Madarského Statneho symfo-
nického orchestra. Toto teleso sa v dosled-
ku reformy, ktort v rezorte kultiry usku-
tocnil pred desiatimi rokmi vtedajsi minis-
ter kultdry Zoltan Rockenbauer, v priebehu
niekolkych rokov pod umeleckym vedenim
Zoltana Kocsisa svojou kvalitou a nasledne
aj postavenim v medzinarodnom hudob-
nom Zivote zaradilo do prvej kategorie. Aj
dnes je to vynikajuci orchester s pevnym
umeleckym a organizacnym zazemim, z vy-
nimoc¢ného lesku jeho zvuku spred nie-
kolkych rokov - stidiac podla bratislavské-
ho koncertu - vSak mierne ubudlo.

Zoltan Kocsis prisiel na BHS (28. 11.)
s konvencnou dramaturgiou, dvomi dielami
reflektujiicou 200. vyrocie narodenia Fran-
za Liszta. Hoci neslo o zriedkavo uvadzané
skladby, ich zaradenie som vnimal ako pozi-
tivum, kedzZe slovensky koncertny Zivot na
toto vyznamné vyrocie reagoval iba okrajo-

J. Valcuha [foto: P. Brenkus]

vo. Je to Skoda, tvorba tohto velkého eurép-
skeho umelca 19. storocia stale nie je v na-
Som prostredi docenend, a to napriek tomu,
Ze pocas Zivota vyznamnym sposobom for-
moval hudobné dianie Bratislavy. Uvodné
symfonicka basen Les Préludes S. 97 za-
znela v Standardnej kvalite, ale v interpreta-
cii nevelmi bohatej na kontrasty. Viysledné-
mu zvuku dominovali - ako napokon byva
pri uvadzani tohto diela zvykom - pocetne
obsadené slacikové nastroje. Kontexty, do
ktorych Liszt pocas weimarskej éry kompo-
noval svoje orchestralne diela, vSak podava-
ju svedectvo o inych pomeroch v poctoch
hudobnikov jednotlivych instrumentalnych
sekcii, na ktoré sme zvyknuti dnes. Dosled-
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kom menej zasttipeného chéru slacikovych
nastrojov bol iny typ zvukovej rovnovahy
nastrojovych skupin, a ako potvrdzuji nové
nahravky orchestra Wiener Akademie pod
taktovkou Martina Haselbdcka, autentické
obsadenie Lisztovym symfonickym basiam
rozhodne pristane.

V Koncerte pre klavir a orchester ¢. 2 A dur
S. 125 sa zaskvel mlady madarsky solista
Gabor Farkas, vitaz sutaze F. Liszta vo Wei-
mare roku 2009. Na porovnanie sa pontika-
lo nedévne predvedenie tohto diela so solis-
tom Ladislavom Fancovicom a Slovenskou
filharmdniou s dirigentom Leosom Svarov-
skym. Farkas i Fancovi¢ vynikali brilantnou
technikou, Farkasova koncepcia sa mi javi-
la ako lyrickejsia a organickejsia. Madarsky

Z. Kocsis [foto: archiv BHS]

J. Bozanowv [foto: archiv BHS]

umelec mal vSak empatickejsieho partnera
najma v dirigentovi, ktory dielo sim mnoho
raz interpretoval ako klavirista. Jeho nad-
hlad a detailna znalost partitiry vyznamne
prispeli ku kvalite predvedenia.

Prvou symféniou D dur Gustava Mahlera
prezentoval Madarsky narodny filharmonic-
ky orchester dielo, ktorého svetova premiéra
sa uskutochila pod skladatelovou taktovkou
v Budapesti roku 1889. Hoci vtedy nebola
priaznivo prijaté, od tych ¢ias sa pevne etab-
lovala ako jedno z najpopularnejsich diel sve-
tového symfonického repertoéru. V Bratisla-
ve som ju pocul nespocetnekrat, v paméti mi
utkveli najma vynikajtice interpretacie Rot-
terdamského filharmonického orchestras Ja-

mesom Conlonom, Mladeznickeho orchestra
Gustava Mahlera s Claudiom Abbadom, Slo-
venskej filharmonie s Branislavom Kostkom
(na jeho absolventskom koncerte roku 1994)
av uplynulej sezéne so $éfdirigentom Emma-
nuelom Villaumeom. Rovnako ako na histo-
rickej budapestianskej premiére bola aj teraz
sucastou uvedenia Mahlerom neskor zavr-
hnuta cast Blumine. Pre publikum to bolo
prekvapenie - programovy bulletin ku kon-
certu o tejto mimoriadnej skutocnosti nijako
neinformoval. Blumine som naZivo v kontex-
te so zvySkom diela pocul po prvy raz a vda-
ka tomu si toto festivalové predvedenie diela
zapamatam. Kocsisova interpretacia sa svo-
jou koncepciou nevymykala zo Standardnych
vykladov tohto grandiézneho diela. Orches-

ter hral pod jeho vedenim spolahlivo,
rutinovane, ale bez vynimocnej iskry.
Zaskveli sa v iom jednotlivci (solovy
kontrabas, hoboj) i sekcie (trtibky,
pozauny), obcas sa prejavili drobné
nepresnosti v sthre a intonacii, ktoré
mozno opat pripisat akustike.

Obmedzenia nepriaznivej akustiky
v historickej budove opery suverénne
eliminovali iba dva orchestre: Philhar-
monia Orchestra s Lorinom Maazelom
v roku 2009 a v uplynulom festivalo-
vom rocniku aj Oslo Philharmonic Or-
chestra s Vasilijom Petrenkom, ktory
predviedol vari najkvalitnejsi a najstr-
hujucejsi orchestralny vykon posled-
nych dvoch rokov v Bratislave.

Adrian RAJTER

Zjavenie: Oslo
Philharmonic Orchestra
a Vasily Petrenko

Za sludnou navstevnostou koncertu v uto-
rok 29. 11. stal nepochybne solista vecera
Joshua Bell, no podujatie napokon pontik-
lo ovela viac ako lukrativnu moznost vidiet
a pocut vychyreného huslového virtuéza.
Prekvapenim bola hned tvodna skladba.
Act nérskeho skladatela Rolfa Wallina
(1957) mal bezprostredny a ohromuji-
ci ucinok. Desatminutova orchestralna
kompozicia z roku 2004 exponuje najma
Wallinove obltibené bicie nastroje a svoji-
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mi orgiastickymi rytmami celkom prilieha-
vo napiiia rézne vyznamy jednoslabiéného
slova v jej nazve. Miestami som sa nevyhol
dojmu istej eklektickosti, no vsetky asocia-
cie Ligetiho, Ravela ¢i Stravinského autor
dokazal spojit do tak tcinného celku, ze
som to nevnimal ako vyraznejsi nedos-
tatok. Wallinova hudba sice reflektuje
minulost, no bez koketérie s nejakym neo-
stylom. Napriek tomu odhadujem, Ze pre
velku cast publika bola svojim sposobom
zrozumitelna a dokazala vyvolat spontan-
nu odozvu okamzite po odzneni. Veru,
nepamatam sa, kedy naposledy obecen-
stvo konzervativnejsie ladeného festivalu,
akym st BHS, takto pozitivne reagovalo na
dielo sticasného autora. Znacny podiel na
tomto ,malom zazraku" mala samozrejme

a mozno aj isty chlad inak skvele hrajucich
severskych hudobnikov. Na 1. casti som si
vdimol zaujimavu vec: dirigent akoby jej prie-
beh viedol v dvoch rovinach - hlu¢né pasaze
»osudového” motivu stali v popredi, kym ob-
last vedlajsej, valcikovej témy znela v hrobo-
vych pianissimach (zvlast ocenujem tichuc-
ké udery tympanov), ako keby v snovom
opare. Pacilo sa mi, ako sa tieto dve roviny
navzajom priblizovali a prekryvali. Pizzicato
3. Casti vyznelo trochu plochejsie a efektné
finale nadsene buracalo, hoci v ,cirkusovom”
zavere uz bolo hodné skor Julia Fucika ako
Cajkovského. Ale tak to uZ byva na festiva-
loch a orchestru, ako je tento, clovek rad pre-
paci aj trosku snahy o vonkajsi efekt...

Robert KOLAR
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Asi najpriaznivejsie vyznelo posledné
dielo, Symfénia ¢. 2 D dur op. 43 Jeana
Sibelia. Tiez by mohla padnut otazka, pre-
¢o prave ,najpopularnej$ia“ zo symfonii
finskeho skladatela, preco nie napriklad
Stvrtd alebo Siedma... Ak sa povznesiem
nad drobné nedostatky (nevydarené ho-
bojové sélo ¢i oneskoreny nastup tribky
v 1. casti), posobila pomerne kompaktne
a gradacné momenty v 1. casti a vo finale
mali svoj tcinok. Ako celok na mia - aj pri
vietkych sympatiach k jej autorovi - po-
sobila predsa len rozvlacne. Zivie tempé
a vyraznejSie farebné kontrasty by jej ne-
pochybne pomohli striast onen nie prave
prijemny nadych staromédnosti a zazZe-
hnat moje tvahy o tom, ¢i kvéli koncertu
dosahujicemu skdr bezné abonentné ako
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VA Petrenko [foto: P. Brenkus]

uroven interpretacie; Oslo Philharmonic
Orchestra sa ukazalo ako Spickové teleso
so Zivym a zaujimavym zvukom (akusticky
nevdacny priestor akoby pre nich nepred-
stavoval Ziadnu prekazku) a schopnostou
dokonalej suhry. V zavere Wallinovej
skladby orchester pulzoval ako jeden or-
ganizmus, akcenty v bicich aj slacikovych
néstrojoch boli dokonale zladené, ¢o bolo
aj vizualnym zazitkom. Znova sa mi potvr-
dila téza, Ze orchester navyknuty na sicas-
nt hudbu si ovela suverénnejsie poradi aj
s overenou klasikou.

Do tejto kategorie urcite patri Koncert pre
husle a orchester d mol op. 47 Jeana Sibelia.
Otvorene priznavam, Ze nadmerne casté
zaradovanie tohto (nesporne krasneho)
diela na programy koncertov na mia pdsobi
vyslovene otravne, najmé ak kvality solistu
nedosahuju najvyssie méty. O vynimku sa
postaral vynikajuci Joshua Bell, ale aj skvele
pripraveny orchester, ktory mu nechal dost
priestoru na osobné vyjadrenie. O interpre-
tacnych kvalitich tohto huslistu, o plnom
a aj v pianissime krasne znejlicom tone jeho
nastroja netreba vela hovorit. Bolo skor ve-
cou osobného vkusu, ¢i posluchac prijal jeho
vyklad diela. Nie kazdému musel vyhovovat
miestami [ahko salénny nadych jeho vyrazu
(myslim vsak, Ze pri hudbe obdobia fin de
siécle to nie je az také nemiestne), niekto iny
zasa mohol ocakavat vacSiu intenzitu expre-
sie. Mine osobne jeho hra imponovala a kon-
Stantne zaujimala moju pozornost. Joshua
Bell miluje svoj nastroj a tiez hudbu, ktort na
fiom hré. Vdaka za jeho Sibelia!

V Cajkovského Symfénii ¢ 4 f mol op. 36 sa
dirigent Vasily Petrenko ocitol takpovediac
na domécej pade. Opét plati, Ze nie kazdému
musela vyhovovat interpretacna koncepcia
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Nevyrazni Estonci

Mozno nebolo prave najstastnejsie, Ze den
po bohatej hostine, ktort pripravil Oslo
Philharmonic Orchestra, vystapil dalsi or-
chester zo severu, navyse s podobne kon-
cipovanym programom. Zrejme nikto, kto
navstivil oba koncerty, sa nevyhol porov-
navaniu. Nordic Symphony Orchestra je
pdvodom z Esténska a na jeho cele v tento
vecer stala jeho spoluzakladatelka, u nas uz
dobre znama Anu Tali.

Pri skladbe Cantus in memoriam Benjamin
Britten pre slacikovy orchester od Arva
Pérta bolo citit, Ze tato hudba si vyslovene
Ziada chramovy priestor; netiprosna akusti-
ka interiéru starého divadla jej vyrazne ube-
rala na farbe a objeme. Interpretéacii mozno
sotva nieco vytknut po technickej stranke,
zvuk orchestra mi vSak pripadal trochu Sedy
a pomerne nezaujimavy, bez kvality, ktora
by na mia hlbsie zapdsobila.

Mozno aj v dosledku mierne spavej atmo-
sféry, ktorti navodila Pértova skladba, som
podobnym spdsobom vnimal aj nasledujtici
Griegov Koncert pre klavir a orchester a mol
op. 16'v podani mladého estonskeho klaviristu
Mikhela Polla. Odhliadnuc od istej drama-
turgickej véednosti (ked bol v predchadzajuci
vecer uvedeny Sibeliov huslovy koncert, na
Estoncov ostal uz len Griegov klavirny...), bolo
jeho chapanie casto uvadzaného diela skor
introvertné a posobilo zlahka uspavajlico.
Mlady, 25-rocny klavirista ovenceny viacery-
mi oceneniami je nepochybne inteligentnym
umelcom vladnucim suverénnou technikou
aj peknym ténom, myslim vsak, Ze jeho vyslo-
vene lyrické ponatie solového partu nenaslo
idedlnu odozvu u sprevadzajticeho orchestra.

"
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\ A. Tali [foto: P. Brenkus]

festivalové parametre treba pozyvat hu-
dobnikov zo zahranicia, ked nam podobny
zazitok (mozno aj na vyssej trovni) doka-
Zu sprostredkovat domaci umelci...

Robert KOLAR

Narodny orchester Lille

Jednym z dvoch orchestrov, ktoré prisli na
BHS hajit franctizske farby, bol Orchestre
National de Lille (7. 12.) na Cele so svojim
zakladatelom a dlhoroénym $éfom Jeanom-
Claudom Casadesusom. Teleso zalozené
pred 35 rokmi sa v poslednom desatroci
dostalo do SirSieho povedomia najma vdaka
nahravkam pre firmu Naxos (zna¢ni odoz-
vu zaznamenal napr. komplet Berliozovho
Faustovho prekliatia v spolupraci so Slo-
venskym filharmonickym zborom z roku

2006) a ziskalo si povest solidneho, aj ked

mozno nie celkom prvotriedneho reprezen-
tanta hudobnej kultury svojej krajiny.

Pri vybere programu stavili Francizi na
osvedéen klasiku, ich ,trojchodové menu”
pozostavalo vyluéne z posluchacsky vdac-
nych a lahko stravitelnych kusov. Cim or-
chester zaujal azda najviac, bolo skromné
obsadenie slacikovych néstrojov a z neho
vyplyvajici komorny zvuk. NieZeby bola
Ravelova Moja matka hus gigantickou par-
titirou vyZadujicou mohutny zvuk, tato ko-
mornost a zvukova striedmost vSak podla
mna posobili trochu jednotvarne. Ravelova
hudba je sice subtilna, neznamena to ale,
Ze by sa jej interpretacia mala vyhybat kon-
trastom a v urcitych momentoch aj zvyseniu
dynamickej hladiny ¢i pritvrdeniu vyrazu. To
sa napokon udialo kratko pred samotnym za-
verom suity, ked'sa Casadesusovi z orchestra
podarilo vytazit plny symfonicky zvuk. Bolo
ho v8ak malo a zjavil sa prili§ neskoro.

Mendelssohnov preslaveny Koncert pre husle
a orchester e mol op. 64 tentoraz predviedla
mladé juhokorejské huslistka Hyeyoon Park.
Mozno je v tom uz aj isty predsudok voci mla-
dym interpretom z Azie (aj ked'vacsina z nich
Zije a Studuje v Eurdpe alebo USA), ktorych
invéaziu treba chtiac-nechtiac akceptovat ako
fakt, no neda mi nepovedat, Ze tento Mendels-
sohn veru nebol tym pravym orechovym... Isté
nepresnosti v sthre s orchestrom (badatelné
2vlast pri hre arpeggii) ¢i obcasné chvenie
tonu by ma mozno nevyrusovali tak ako to, Ze
koncert v jej podani posobil skor ako sled za

H. Park a J. C. Casadesus [foto: P. Brenkus]

sebou radenych uzavretych epizéd nez jeden
sudrzny celok. Na druhej strane, 17-ro¢na
interpretka ma prakticky celi kariéru este
len pred sebou a buducnost zrejme ukaze, ci
jej talent niekedy prerastie auru zazracného
dietata ovenceného oceneniami a ponukami
lukrativnych spolupréc, ktoré zdobia jej dote-
raj$i umelecky Zivotopis.

Bizetovu Symféniu C dur, mladicke a - moz-
no s vynimkou 2. casti - nevelmi hlboké
dielko, podali Francizi s ocakavanou sa-
mozrejmostou a lahkostou. Bezproblémovej
partittre dal dirigent potrebny Svih a hraci
si svoje party vychutnali, obzvlast v posled-
nych dvoch castiach. Z ich vykonu bolo citit
istdl davku muzikantskej rutiny, ktora mozno
posobila milo a bezprostredne, no chybal
jej vyraznejsi punc vynimocnosti. A prave td
clovek najviac ocakava pocas festivalov, nie
parametre beznej koncertnej prevadzky.

Robert KOLAR
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Ensemble Orchestral
de Paris: dobry festiva-
lovy Standard i trochu
frustracie

Koncert Ensemble Orchestral de Paris
(9. 12.) ma lakal nielen ako prilezitost vypo-
Cut si zaujimavého zahranicného hosta, kto-
rého som navyse ,in vivo" doposial nezazil,
ale i ako moznost porovnania dvoch franctiz-
skych orchestralnych telies na tohtorocnom
festivale. O to viac, Ze ma predchadzajuice
vysttipenie Narodného orchestra Lille s reno-
movanym Jeanom-Claudeom Casadesusom
do istej miery sklamalo. Pri tomto porovnani
treba samozrejme brat do tivahy, Ze Parizania
st komornejsim zoskupenim, ¢o na druhej

J. Y. Thibaudet [foto: archiv BHS]

strane nemusi byt vzdy len vyhodou. Akokol-
vek, koncert, ktory sa uskutocnil pod taktov-
kou ,Ameri¢ana v Montpellieri" Lawrencea
Fostera (dirigent je v sucasnosti hudobnym
riaditefom v Orchestre et Opéra National de
Montpellier), bol pre miia podstatne kvalitnej-
Sim zazitkom. A to i napriek tomu, Ze by som
si vedel predstavit aj pritazlivejsi program. Uz
vo Faurého suite Pelléas a Mélisanda s popu-
larnou tretou castou Sicilienne Franciizi zaujali
nielen farebnostou, noblesou a sarmom, ale i
podstatne lepSou disciplinou ako ich kolegovia
z Lille. Faurého poetické melddie a ich doklad-
ne prepracovany harmonicky kontext nasli vo
Fosterovom koncepte emocionalne zdrzanli-
vejsie, no naladovo bohaté a tvarovo precizne
kontdry. Tempovy i rytmicky pddorys pod-
Giarkol tuto krehkd, klasicizujiicu rovnovahu
medzi formovou racionalitou a imaginativnou
uvolnenostou.

Hviezdou vecera bol nepochybne Jean-
Yves Thibaudet, solista v Koncerte pre
klavir a orchester ¢. 5 F dur op. 103 Camilla
Saint-Saénsa. Inspiracne rozsafné a Stylovo
nevelmi koncentrované dielo mal klavirista
dokonale v rukéach, ved napokon za jeho na-
hravku (spolu s Koncertom c. 2 toho istého
autora) bol prednedavnom nominovany
na cenu Grammy. Viykon sélistu i orchestra
vystihol charakteristické ¢rty Saint-Saén-
sovho kompozicného rukopisu: brilanciu,
temperament, kultivovanost i rafinovant
premenlivost. Nemalé technické naroky boli,
ako sa zdalo, najma pre solistu len vitanou

prileZitostou, s nadhladom a uvolnenostou
prezentovat skvelii hracsku dispoziciu. A to
nielen z uzsieho technického hladiska, ale
rovnako tiez po stranke kultiry ténu a jeho
farebného spektra.

NadSenému publiku sa sdlista zavdacil
dvomi pridavkami. Viac nez Lisztova Con-
solation zarezonovala Ravelova klavirna
Pavana za mrtvu infantku, vzruSujico
balansujica medzi sentimentom a zdrZan-
livym gestom estéta.

Druha polovica koncertu priniesla trochu
frustracie. Na jednej strane brilantn Stra-
vinského kompoziciu, neoklasické Concerto
in D, na strane druhej nie celkom dostatocnti
interpretacnu dispoziciu pre tento typ hudby.
Solidnost a kultivovanost nestacia. Stravinskij,
to st predovsetkym dominancia rytmu a nim

diktované ostré a vyrazné tvary hudobnej
architektdry. Viac expresie a kontrastnosti sa
napokon Ziadalo i v zaverecnej Schubertovej
Symfonii ¢. 2 B dur. Ak uz nie pre iné, tak as-
poni ako protivahu trochu strnulej stavby a ne-
Uprosnej symetrie raného diela, v ktorom este
tazko hladat neskorsieho genialneho, uvol-
neného melodika. Napriek vsetkému by som
skonstatoval, Ze koncert Ensemblu Orchestral
de Paris bol dobrym festivalovym Standardom
a nepochybne nés obohatil o zazitok i neza-
nedbatelné poznanie.

Slavomir JAKUBEK

Rehabilitovana
Lucrezia Borgia

Koncertnii prezentaciu hudobnodramatic-
kého zanru si BHS vyskusali pred Siestimi
rokmi, ked v slovenskej premiére Roberta
Devereuxa navnadili festivalové publikum
na dielo Gaetana Donizettiho. Nebol to
sice celkom panensky terén (priekopnikom
renesancie belcantovej opery serie u nas
bola niekdajsia Komorna opera a festival
Zamocké hry zvolenské), no v Spickovej in-
terpretacii ostavala predverdiovska talian-
ska romantické tvorba - paradoxne najma
Bratislave - utajena.

Protagonistkou Roberta Devereuxa bola
v roku 2005 Edita Gruberova, ktora sa prvy-
krat od emigracie predstavila v kompletnej
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opernej postave. Po Styroch rokoch sa vratila
v titulnej role Belliniho Normya 2. 12. v ram-
ci tohtorocného festivalu pontikla jednu zo
svojich aktualne najskvostnejSich postav,
Donizettiho Lucreziu Borgiu. Na rozdiel od
ostatnej produkcie v Opere SND (2007)
padla volba celkom logicky na prvii milansku
verziu (1833) so strhujticim zaverecnym ron-
dom Era desso il figlio mio, ktory vrchovato
napiita tragicky osud kontroverznej hrdinky.
Vyrazovym nabojom, emocionalnou zmy-
selnostou a komplikovanostou charakterov
a vztahov dokumentuje dielo pozvolny pre-
chod talianskej opernej estetiky od Rossiniho
k Verdimu. Bratislavska koncertnd forma
uvedenia neukrojila z dramatickosti pribehu
a z ostrej kresby profilov postav. V dvoch
hlavnych tlohach sa stretli protagonisti pre-
miéry v Mnichovskej Statnej opere spred
dvoch rokov, Edita Gruberova (Lucrezia
Borgia) a Pavol Brslik (Gennaro). Realny
vekovy rozdiel tridsiatich troch rokov medzi
oboma umelcami este umocnil strastiplny
vztah matky a syna. Belcantové party sa
nedaju ni¢im oklamat, velkost ¢i farebnost
materialu nestaci, pokial nie st k dispozicii
kvalitna Skola a zmysel pre $tyl. Gruberova
nenechala nikoho na pochybach, zZe je
fenoménom. Ze mé hlas stale svieZi, silny
a jej technika je neoblomna. V kazdom vy-

stupe ((ivodna aria Com’é bello i spomenuté
braviirne finalové rondo), dvojspevoch ¢i
ansambloch, demonstrovala kultdru frazova-
nia, schopnost vypointovat part dramaticky-
mi akcentmi, nehovoriac o stéle brilantnych
kolorattirach a vyskach. Emocionélne vric-
ne piano vo vztahu k Gennarovi, mrazivo
laserové forte v rezoliitnych pasazach, ale
aj rad vyrazovych medzistupiiov posunuli
Gruberovej Borgiu do tplne mimoriadnych
zazitkovych sfér.

S obrovskou radostou treba uvitat, Ze rov-
nocenného partnera nasla v mladom sloven-
skom tenoristovi Pavlovi Brslikovi. Svoju do-
terajSiu obdivuhodni medzinarodnui kariéru
vybudoval na mozartovskom teréne, dnes
je vsak uz aj reSpektovanym interpretom
bel canta. Brslikov lyricky tenor nadobuda
v strednej polohe jadrnejsiu farbu, vysky st
technicky stale pevnejsie a svietivejSie, lega-
tové frazy tvori s velkou kultdrou a vkusom.
Bonusom je jeho nevsedna senzitivnost a vni-

manie partnerov. Nuansami farby, dynamiky,
ale aj postoja na podiu, mimiky a gesta doka-
Ze viac nez len kompenzovat absenciu kulis
a vytvarat silné dramatické situacie. Bol to
Gennaro s chlapéenskou iskrou, rebéliou
i zranitelnostou, ale aj s eleganciou a pravdi-
vou eméciou.

Cestne obstali aj dvaja doméci protagonisti.
Povodne avizovanii Silviu Tro Santafé na-
hradila v nohavickovej role Maffia Orsiniho
solistka Opery SND Terézia Kruzliakova.
Jej prednostami st noblesny mezzosopra-
novy timbre a zvukovo vyrovnané polohy.
Miestami by mohla trocha ubrat z vibrata
a ton este vacSmi skoncentrovat. Obe jej
arie vsak patrili k cennym okamihom vece-
ra. Basista Jozef Benci bol vyslovene auto-
ritativnym Donom Alfonsom. Vo vstupnej
arii Vieni, la mia vendetta bol este tonovo
tvrdsi a vo vysokej polohe uzsi, no vo velkej
scéne a duete s Lucreziou (Che chiedete?)
avo findle 1. dejstva uz uplatnil Siroké spek-
trum charakterizacného umenia. Korektne
boli obsadené aj dalsie roly, z nich hodno
spomenut najma vyrazovo prepracovaného
Ondreja Salinga (Vitelozzo a Rustighello),
ale aj Martina Mikusa (Gubetta) ¢i Daniela
Capkoviéa (Petrucci).

Na cele Slovenskej filharmonie stal ukra-
jinsky dirigent Andrij Jurkevyc, ktory patri

P. Brslik a E. Gruberova [foto: P. Brenkus]

k povolanym Specialistom na belcantowti lite-
ratdru v medzinarodnom meradle. Je ¢astym
dirigentskym partnerom Edity Gruberovej,
pozna teda Specifickost jej dychovej techniky
a dokaze plastickym gestom (a s ismevom
na tvari) sprevadzat a zaroven podciarknut
bohatost a farebnost partitdry. Dal jej ago-
gické i dynamické kontrasty, finalové scény
mali strhujtici dramaticky tah. Kultivovanym
zvukom sa prezentoval tiez Madarsky na-
rodny filharmonicky zbor so svojim zbor-
majstrom Matyasom Antalom.

Pavel UNGER

Hommage a Paul Robeson
Tomasa Selca

Nie je bezné, aby BHS pontkli sdlovy recital
posluchacovi 3. ro¢nika VSMU, no ani Tomas

Selc nie je beinym zjavom na nasej hudob- —>

17



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

nej scéne. Mlady basbarytonista absolvoval
Konzervatorium v Bratislave (spev Alzbeta
Michalkova, zborové dirigovanie Dusan Bill)
amomentalne studuje na VSMU v triede Pet-
ra Mikulasa. Je drZitelom pocetnych oceneni
z0 spevackych sutazi (Vrable, Trnava, Karlo-
ve Vary, Kroméfiz, Olomouc, Eger). Po via-
cerych skolskych produkciach ho buduci rok
Caka postava Leporella v brnianskom Narod-
nom divadle. V Zrkadlovej sieni Primacilne-
ho palaca sa Selc predstavil projektom Ame-
rickd pieseri - Hommage a Paul Robeson
zostavenym z repertoaru slavneho afroame-
rického spevéka a herca, nekompromisného

T. Selc [foto: archiv BHS]

bojovnika za ludské prava. V osemdesiat-
minitovom programe zazneli staré cernos-
ské spiritualy a americké piesne zo zaciatku
20. storocia, ale aj Cisla z Gershwinovej opery
Porgy a Bess ¢i slavny filmovy song O/'Man
River. Mlady umelec prezentoval nielen bez-
pochyby perspektivny material, ale najma
neobvyklt technickt a interpretacndi zrelost.
Selcov basbaryton je uz dnes $pecificky sfar-
beny, mé uctyhodny rozsah i objem, mimo-
riadne prijemnd hiboki polohu a isté (len
vo forte ob¢as trosku drsné a ,neohrabané")
vysky. Cim vsak vynika nielen nad drovei
svojich generacnych kolegov, ale i mnohych
etablovanych profesionélov, je obdivuhod-
na, na kvalitnej dychovej technike zalozena
préca s dynamikou. Selcove mezza voce je
nezné a hladké, a takym ostava i pri velkych
intervalovych skokoch. Dynamické odtienky
odmeriava ako na lekarenskych vahach, ovla-
da dokonca i pre mnohych spevékov zakliate
messa di voce. Bezpecne zvladnuta dychova
opora dava jeho hlasu v rychlych skladbach
flexibilitu (Joshua Fit the Battle of Jericho),
v pomalych zase dramaticku zavaznost (vy-
razovo charizmatické Go Down, Moses),
v lyrickych hladkost a viacnost (Just A-Wea-
1yin” For You). Vircholom Selcovho koncert-
ného vykonu bola svetoznama Summertime,
takmer celd odspievand v zdrzanlivom mez-
za voce, a predsa plna hudobného napitia,
s dynamicky krasne pointovanym zaverom.
Na tomto mieste treba vyzdvihnit Selcovu
koncertnui partnerku, klaviristku Danu Ha-
jossy, ktora so spevakom stiznela na jednej
vine, sprevadzajiic ho so vzacnou muzikant-
skou empatiou. Mlady umelec ma pred sebou
urcite eSte mnoho prace (napriklad vonkajsiu
eleganciu koncertného prejavu). Kazdopad-
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ne vsak v jeho pripade privlastok ,velky pris-
lub slovenského vokalneho umenia” nie je len
prazdnou ,pi-ar” frazou.

Michaela MOJZISOVA

(Nielen) zabudnuté
slovenské premiéry

Po minuloro¢nych jazzowych fiziach tentoraz
Statny komorny orchester Zilina na svojom
tradicnom festivalovom koncerte (4. 12.)
pontkol postmoderno-minimalisticky vyber
diel, medzi ktorymi vzbudzovali ocakavanie
najma premiéra 3. symfonie Petra Martince-
ka (napisana na objednavku BHS) a sloven-
ska takmer-premiéra legendarnej Pértovej
skladby Tabula rasa (uvedenie o niekolko dni
predstihol iny festival v Kosiciach).

Peter Martincek sa vo svojej doterajsej tvor-
be prejavoval ako skladatel' tvorivo reflektu-
juci podnety z hudobnej historie i z nonartifi-

cialnych Zanrov, hoci jeho prvé dve symfénie
prave tieto charakteristiky priamo nevykazuj.
AzZvtretej (s podtitulom , Bendtska”) mozeme
sledovat historizujuce Crty, eSte vyraznejsie
sa tu vSak prejavuje Martincekova inklinacia
k hudobnému minimalizmu (rozklady kvinta-
kordov, vytvaranie zvukovych ploch aleatoric-
kym repetovanim modelov). S dobou vzniku
blizSou 2. symfdniou (2009) ju tiez spajaju jed-
nocastovy tektonicky pddorys a komornejsia
dikcia. Osobitym prvkom je zapojenie miesa-
ného zboru (v a cappella vstupoch intonacne
isty Spevacky zbor Technik), ktory prednasa
fragment textu z rekviem (Quid sum miser
tunc dicturus...), ale aj nezmyselny dzavot (Ci
smiech?) ako postmoderné gesto rezignacie...
Pod dirigentskym dohladom Olivera Dohna-
nyiho pdsobivo vyznelo tiez ,strihové” strie-
danie dramatickych dsekov (s tremolami tym-
panov) s lyrickejsimi, kde v sprievode slacikov
dostavali priestor séla dychovych nastrojov,
harfy a xylofonu.

Tabula rasa, dvojkoncert pre dvoje husli, sla-
Cikovy orchester a preparovany klavir, patri
ku klti¢ovym dielam esténskeho skladate-
la Arva Pérta, svedciacim o jeho Stylovom
obrate v 2. polovici 70. rokov. Zarovei mu
ako jedna z prvych kompozicii vydanych vo
vydavatelstve ECM otvorila priestor pre roz-
Sirenie do celého sveta. Part v nej uplatriuje

svoju techniku ,tintinnabuli”, redukciu hu-
dobného materialu na rozklady kvintakordov
a diatonické melodické linie. Svoju predstavu
o tomto zvuku ,zvonéekov” viak konkrétne
podciarkuje v parte preparovaného klavira
(Ladislav Fancovic). Narocné party solo-
vych husli nasli v nasich interpretoch (lvana
PristaSova, Juraj Tomka) adekvatne stvar-
nenie, dobrou oporou im bola tiez slacikova
sekcia SKO. Fakt, 7e sa na BHS nepodarilo
uviest dielo v slovenskej premiére, je vlastne
nepodstatny. Otazkou je, preco to, aby u nas
toto dielo v priebehu dvoch tyzdriov zaznelo
a7 dvakrat, muselo trvat 35 rokov...

Program koncertu v prvej asti doplnila sklad-
ba Palladlio, concerto grosso pre slacikovy or-
chester waleského skladatela Karla Jenkinsa,
ktora miestami snad az prili$ lacno kopirovala
barokové formové i harmonické schémy. Po
prestavke zaznela Slovenskd rapsddia ¢. 2
pre violonéelo a orchester od Stefana Német-
ha-Samorinskeho, a to tieZ v oneskorenej pre-
miére (viac ako 50 rokov od svojho vzniku).

Dobre napisanému dielu vsak uskodili rozma-
zané behy v kadencii, ako aj celkova strnulost
a akademickost sdlistu (Jan Slavik). Je vsak
dobré, Ze sa jeho hudba u nas v poslednej
dobe coraz castejSie dostava na koncertné
podia (najma zasluhou V. Godara), pretoze
predstavuje zaujimavy historicky dokument
- Németh ako jediny z nasich skladatelov na-
rodenych pred rokom 1900 aktivne tvoril este
iv60. a 70. rokoch 20. storocia.

Juraj BUBNAS

Aristokrat klavira

Styridsiaty siedmy ro¢nik BHS priniesol
27. 11. v Moyzesovej sieni stretnutie s klavi-
ristom Josefom Bulvom. DIha, takmer $tr-
néstrocna prestavka sposobena zranenim la-
vej ruky sa napriek zlym prognézam napokon
skon¢ila dobre. Vdaka velkej snahe lekérov,
pevnej voli a silnej tizbe umelca vrétit sa na
koncertné pddia, som tak mohol opét vidiet
apocut priatela a spoluziaka z ¢ias mladosti.

Uvodna ¢ast naroéného klavireho recita-
lu patrila dvom Beethovenovym sonatam
(Sondta ¢ 13 Es dur op. 27 ¢ 1,,Quasi una
fantasia” a Sondta ¢ 14 cis mol op. 27 ¢ 2
Mondschein”). V| Sondte Es dur Bulva zre-

telne dokumentoval osobity interpretacny
rukopis: €istotu hry, jasnost, zrozumitelhost
a racionalne uchopenie diela v kaZzdom de-
taile. V mladosti mu casto vycitali absenciu
citovej vricnosti, v osobnosti Bulvu je orga-
nicky spata vyrazova, tektonicka ¢i technic-
ka stranka interpretacie. Kazdé odsadenie,
prizvuk ¢i dynamicka premenlivost st v rov-
novahe precitené, ale i premyslené. V Sond-
te ,Mesacného svitu” som bol spociatku $o-
kovany stvarnenim 1. Casti (Adagio), ktora
na mna nepdsobila ,mesaéne”, ale skor ,lu-
naticky”. Coskoro som sa viak tohto pocitu
zbavil a pochopil, Ze ide o tichu vibraciu, im-
presionisticky opar, ticho noci a v nej samo-
tu cloveka. Allegretto bolo vtipné, Zivé a pre-
menlivé. V zaverecnej Casti (Presto agitato)
by sa Ziadalo o nieco viac posilnit intenzitu
rozloZenych akordov smerom k vybusnosti.
V' Beethovenovych sonatach sa vSak Josef
Bulva prezentoval ako aristokrat klavira.
Pocit istého rozcarovania som mal pri inter-
pretacii Chopinovej hudby (Polonéza fis mol
op. 44 ¢ 135, Scherzo cis mol op. 39
¢ 125).V Polonéze dominujii vznese-
né vzostupné akordy, na ktoré sa viazu
girlandy figuracii. Vznesenost a majes-
tatnost ascendencne smerovanych har-
monii tu boli sice zretelne nastolené, no
drobné fioritdry boli zamerne spoma-
lené. Pdsobili ako prstové cvicenie, ¢im
sa rozdrobila celistvost procesu a po-
lonéza stratila vzlet. VyruSovalo ma
tieZ naduzivanie pedalu, vdaka comu
sa niektoré oktavové pasaze ocitli v ne-
urcitej splyvavej ,hmle”.

Mierne sklamanie rychlo vystriedala
radost z interpretacie Szymanowské-
ho klavirneho cyklu Masky ap. 34. Ca-
rovnd hra farieb a nélad, ktoré doslova
oZila pod prstami umelca. Opét sa uké-
zalo, Ze Bulvov uder je bohato diferen-
covany ama rozsiahly farebny i vyrazo-
vy register. Na zéver zaznela Toccata
pre klavir od Romana Bergera, ktora
uZ desatrocia patri do zrelého Bulvovho reper-
toaru. Mozno preto, lebo skladatel aj interpret
v tejto skladbe z etymologického i hudobno-
historického hladiska naplnili vyznam slova
tokata. Aj v starom talianskom dialekte veneto
znamenalo slovicko tocare dotyk, dotykat sa.
Tokata vSak znamend i rozdrobovanie stvis-
losti. Toto vietko je v tomto diele spritomnené.
Sélista obohatil Bergerovu hudbu Sirokym dia-
pazénom dynamickej premenlivosti, hravostou
a farebnostou. Recitél Josefa Bulvu bol jedno-
zna¢nym obohatenim tohtorocnych BHS.

Igor BERGER

Vecer violovych sonat

Tohtorocné BHS poskytli 29. 11. vzacnu pri-
lezitost navstivit Vecer violovych sondt v Kon-
certnej sieni Dvorana, na ktorom sa predsta-
vili huslista a violista Milan Pala s klaviristkou
Magdalénou Bajuszovou. Dramaturgicka
skladba koncertu bola zaujimava i preto, Ze
sa na nasich koncertoch len zriedkavo stre-
tadvame s podobne zameranym programom
(A. Winkler: Sondta pre violu a klavir op. 10,
B. Martind: Sondta pre violu a klavir, D.
Sostakovic: Sondta pre violu a kiavir op. 147).
Urcite si mnohi posluchéci po vypocuti Wink-
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lerovej dvadsatmintitovej sonaty povedali, ze
ide o tradicny romanticky eklekticizmus. No
skvelé posadenie sélového ndstroja ma utvr-
dilo v presvedceni, Ze dielo ma svoje umelecké
opodstatnenie v literature pre slacikové nastro-
je. Velmi presvedcivo vyznelo v skvelej interpre-
tacii oboch umelcov bohatstvo melodickych linif
aj premyslena formova vystavba. Rovnaké kon-
Statovanie plati i pre sonatu Martin, v ktorej je
tolko fantazie a vzletu, Ze i po desatrociach po-
Cavania hudby tohto skladatela sau mia prebi-
dza obdiv a laska k jeho dielu. Ide o nepretrZité
iskrenie napadov, hru fantazie a nevypocitatel-
nych kompoziénych zlomov.

Co povedat o zévere¢nej Sondte pre violu
a klavir op. 147 D. Sostakovica? Azda len
tolko, Ze ide o skladatelov testament pre ludi,
ktori dokazu pocivat. Sii to posledné slova
velkého majstra vypovedané z poslednych sil.
V spomienkach sa dotyka Beethovenovej So-
ndty ,Mesacného svitu”, potom kriiZi po fan-
tazijnej klavesnici imaginacie svojho tvorcu.
Dotyka sa vecnosti, otvara svedomie dokoran,
spoveda sa i ukazuje svoju bolest a tizbu po Zi-
vote. Kraca k stale Zivému Beethovenovi a od-
chadza v tichosti z javiska tohto sveta. Hudba,
ktora dokaze tak hlboko zasiahnut ¢loveka,
bola v pravom slova zmysle oslavena i vdaka
interpretacii. Lebo Pala a Bajuszova muse-
li preZit, pretlmocit a nam vsetkym odovzdat
posolstvo tejto hudby. Toto ich velké muzi-
kantské majstrovstvo hlboko ocerujem. Zas-
luhuje si zvlastnu pozornost, aby nezapadio
v kolobehu vSednych dni.

Igor BERGER

Fenomenalny Grigorij
Sokolov

Recital Grigorija Sokolova 3. 12. bol magne-
tom tohtorocnych BHS. Hoci u nas nevysta-
pil prvy raz, jeho koncert v historickej budove

Stara hudba na BHS

Svet starej hudby na uplynulom ro¢ni-
ku Bratislavskych hudobnych slavnos-
ti spritomnil v Dvorane VSMU kon-
cert renomovaného slovenského su-
boru Musica aeterna. Jeho lider Peter
Zajicek siahol po dvojici at-
raktivnych diel, ktoré moz-
no nepatria medzi plne ne-
zname, no rozhodne nie st
ani vSeobecne zname. Prva
polovica vecera tak patrila
programovému dielu fran-
ctizskeho barokového skla-
datela Jeana Féry-Rebela
(1666-1747) Les Elemens
(Zivly), po ktorom prisla
na rad dramaticka kantata
so sopranovym sélom /no
od Georga Philippa Telemanna. Prvé
takty Rebelovej skladby nepriprave-
ného posluchaca sokuju aj po viac ako
dvestosedemdesiatich rokoch, delia-
cich dnesné publikum od vzniku diela.
Cast pomenovana Le Cahos (Chaos)
totiZ zacina dramatickym orchestrél-

SND sa stretol s enormnym zaujmom. Rodak
z Petrohradu (1950) sa na Zapade presadzo-
val len pomaly, dnes v3ak patri do elitnej sku-
piny svetovych klaviristov permanentne vy-
stupujticich na najvyznamnejsich svetovych
podiach. Steinway mu na Zelanie priniesli z
Viedne a na presny program koncertu bolo
potrebné cakat do poslednej chvile. Napriek
tymto ,hviezdnym manierom” je Sokolov
celou svojou bytostou typom antihviezdy.
VyZaruje asketicki posadnutost hudobnym
textom. Jeho tvar sa vyhyba tismevu, rec jeho
tela sa obmedzuje na najnevyhnutnejsie tiko-
ny. Medzi skladbami nevstava, bez potlesku
a vydychnutia pokracuje v predsavzatej linii
az do konca (alebo prestavky). Sokolov je
ojedinelym a osamelym zjavom. Na program
koncertu zaradil Bacha a Brahmsa, baroko-
vého syntetika a s nim spriazneného konzer-
vativneho romantika. Bola to monumentélna
dramaturgia: najprv Bachova zbierka Kia-
vieriibung, obsahujuca Taliansky koncert
a Partitu h mol, po prestavke Brahmsove
Varidcie a fiigu B dur na Héndlovu tému a
Intermezzd op. 117. Velkolepej dramaturgii
zodpovedali i velkolepé linie a tektonické
obluky. Akoby sme poculi rontgenové snim-
ky hudobnych Struktdr a boli svedkami bo-
lestnych aktov znovuvytvarania (to je prava
konotacia slova interpretacia). Vznikali ne-
uveritelne jasne a presne odliSené hudobné
vrstvy, hudba sa rodila priamo pred nasimi
ocami a usami! Vyskytli sa miesta, kde som
sa az obaval, Ze ide o pamétovy vypadok -
s takou zdanlivou neistotou formoval Soko-
lov nastupujtice frazy, aby ich s o to rozhod-
nejSou ddslednostou doviedol k expresivnym
vrcholom!

Sokolov je tsporny. Usporny, ¢o sa tyka pr-
voplanovej emocionalnosti, pedalizacie ci
nezavazného pohravania s hudbou. Zo svojej
zasoby farieb vak rozdava plnym priehrstim.
Nezazil som este tolko nenapodobitelného,
dokonale zrozumitelného pianissima v spoje-

nym klastrom obsahujicim vsetky tony
stupnice d mol. Tato prudké disonancia
vo forte mala podla skladatela vyjadrit
«Zmdtok, ktory panoval medzi Zivlami,
pokial sa nepodriadili nemennému po-
riadku a nezaujali svoje prirodou pred-
pisané miesto". Z prvotného chaosu sa
postupne vynaraju voda (flauty), vzduch

(pauzy, trilky), oheni (mihotajuce sa Sest-
nastiny v husliach) a napokon zem (dlhé
drzané tény v base). Azda v dosledku oca-
renia neobvyklym stizvukom sa ,voda”
spociatku trochu stracala v zvuku slaci-
kov. Nekonvencny tivod Rebelovej sklad-
by strieda tanecna suita, cerpajlica Cias-
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ni s hiboko senzitivnym ponorom do esencie
hudby. Klavirista sa v§ak nevyhybal ani vyslo-
vene neprijemnym, ostrym, vyhrotene natu-
ralnym farbam, ani zmyselnému trblietaniu.
Taky obrovsky rozsah farieb, tolko reflexiv-
nej subtilnosti a kontemplacie! Rysoval sa az
naznak akejsi intelektualnej Spekulativnosti
koncepcie; Sokolov vsak podobné nebezpe-
enstvo negoval vahou a sugestivitou subjek-
tivnej zaangazovanosti, ponorenim viastného
Ja do hudobnej transcendencie. Tak ako ne-
bezpecenstvo hroziacej destabilizacie, spo-
sobené intenzivnym modelovanim mensich
celkov, vyvazil nesmierne napatym tahom ce-
Iého komplexu.

Sokolovov Bach rozozvucal striedavo organ
aklavir. Hlasili sa zname registre, oZili mixtu-
ry, osamelé flauty, alikvoty, Spanielske triibky
i jadrné pléna. MnozZstvo jemnych zvukovych
prechodov, fascinujtiico modelovanych dyna-
mickych amplitiid a nebadatelne davkovanej
pedalizacie zasa zddraznilo druhd, Specificky
klavirnu stranku. Dostatocne velkorysé ago-
gika sledovala logiku hudobného textu a nik-
dy nebudila dojem nestylovosti. V Brahmsovi
sa dostali k slovu aj osliiujiica - ani naznakom
vsak samoticelna - virtuozita, symfonicka pl-
nost zvuku, mohutné kontrasty a gradacie.
Pokial' ide o spevnost, ta pod Sokolovovymi
rukami pripomina menej bel canto ako vy-
raznti deklamaciu takého Dietricha Fische-
ra-Dieskaua. Tonova kultura Sokolova nie je
kultirou, ale osobitou civilizaciou...

Po strhujuico virtuéznych, extrémne tazkych
Brahmsovych variaciach sa Sokolov sotva
nadychol a - to Sokovalo - intonoval jeho
tri pomalé intermezza. Prave tie mi poskytli
najexkluzivnejsi zazitok. Zneli ako zomknuté
malé dramy s rekapitulaciou skisenosti Zivo-
ta zo Siestich desatroci. Po nich sa mi zdalo
az neslusné tlieskat; vhodnd chvilu sa Ziadalo
len ticho sediet a so sklonenou hlavou rozji-
mat. Kri¢at okamZité ,bravo” mohlo byt len
aktom povrchnej nerozvaznosti. Ved ovacie

tocne z motivov zastupujtcich jednotlivé
zivly (Loure, Chaconne, Ramage: LAir).
Musica aeterna pod vedenim Petra Za-
jicka zaujala brilantnym zvukom a preciz-
nym frazovanim, ktoré prepozicali hudbe
franctizsku eleganciu a podporili aj ,cho-
reograficky” rozmer diela. Chybalo moz-
no len o trochu viac lahkosti.

P. Zajicek [foto: www.ensemblebaroque.cz]
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V Telemannovom neskorom diele na text
Karla Wilhelma Ramlera, ktoré vzniklo
len dva roky pred skladatelovou smrtou,
sa ako solistka predstavila Ceska Marie
Fajtova. Antickému pribehu o tébskej kra-
fovnej v jej podani nechybal dramaticky
spad a disponovana sopranistka neosta-

mohli majstra Sokolova potesit este po Sies-
tich pridavkoch! A mohlo ich byt mozno aj
viac (hoci viac ako pat pridavkov si zo Ziad-
neho koncertu nepamatam), nebyt toho, Ze
uZ nevladalo pocivat samotné obecenstvo.
A neboli to hocaké pridavky! Nebolo to
Ziadne uvolnené ,odreagovanie”, ale pokra-
Covanie v sustredenom, naplno podanom
vykone. Dalsie nahlady do interpretanej po-
etiky Sokolova, dalSie odtiene jeho zvukovo-
vyrazovej charakterizacie, ktoré sa rozvinuli
v skladbach od Schumanna, Rameaua, Byr-
da... Zazili sme klavirneho filozofa a basnika
v jednej osobe.

Tamas HORKAY

Hladanie a nachadzanie
Dalibora Karvaya

Huslovy recital Dalibora Karvaya s klavir-
nym sprievodom mladého Rakdsana Stefa-
na Stroissniga (3. 12.) pontikol naroc¢ny, no
pritazlivy program z diel Brahmsa, Schuber-
ta, Liszta a Debussyho (ohlasena dramatur-
gia obsahovala namiesto Debussyho Schnitt-
keho skladbu). Vynimocné talenty pravom
sprevadzaju velké ocakavania, vek umeleckej
zrelosti prinaSa povinnost atakovat najvyssie
méty hudobného Zivota i v medzinarodnom
meradle.

Muzicirovanie Karvaya a Stroissniga toho
bolo svedectvom. Bolo tiez dokladom nevy-
hnutného tvorivého hladania, urcitej neroz-
hodnosti a neistoty tykajticej sa optimalneho
smeru, kadial sa uberat. Huslovy recital je
vzdy tak trochu i huslovo-klavirnym recita-
lom: klavirista nema otrocky ,sprevadzat”,
ale spolutvorit, rovnocenne participovat na
koncepcii celku. Mal som pocit, Ze stlad me-
dzi huslistom a klaviristom sa v tomto zmysle
nachadzal daleko od idealu. Stroissnig pdso-
bil prili§ skromne a skutocne si zahral az v s6-

lavela dlzna ani narocnému vokalnemu
partu. Napriek tomu bolo na jej tvorbe
tonu mozné pocut, Ze jej doménou st
skor diela Mozarta a jeho doby. Vyni-
kajuco hrajuca Aeterna bola spevacke
nielen spolahlivou oporou (zvlast tre-
ba vyzdvihnit presnost v recitativoch
accompagnato), ale citlivo pointova-
la aj harmonicky a melodicky priebeh
skladby, sledujic vyznamové nuansy
zhudobnenia textu. Vysledkom bol in-
$pirujuci ,hudobny dialég”. Vystape-
nie slovenskych priekopnikov historic-
ky poucenej interpretacie v ramci BHS
vo vypredanej Dvorane VSMU bolo ok-
rem kvalitného vykonu dobrou spravou
este z jedného dovodu: kvéli viacerym
mladym interpretom z radov Studen-
tov VSMU, ktori sa v orchestri objavili.
Ich spoluti¢inkovanie na jednom pédiu
s ostriefanymi profesionalmi bolo do-
kazom toho, Ze pdsobenie Petra Zajic-
ka na slovenskd kulttru ma i napriek
nedoceneniu tohto vynimocného hu-
dobnika stale blahodarny vplyv v roz-
licnych oblastiach.

Andrej SUBA
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lovom Cisle. Karvay hral kultivovane, s nad-
hladom, sebavedome, hoci ¢asto az prilis
zdrzanlivo. V Brahmsovej Sondte ¢. 1 G dur
op. 78 dominoval lyricky prvok, zaujala spev-
nost, no chybali urcita dramatickost, vzruch,
vo vSeobecnosti vacSie kontrasty a odvaznej-
Sie rubata. V Schubertovom menej frekven-
tovanom diele Rondo brillant h mol D 895
sa muzikanti viac zamerali na stvarnenie cha-
rakterovych rozdielov, ¢im aj vystavba tohto
volne koncipovaného opusu dostala pevnej-
Sie obrysy.

Auditorium Moyzesovej siene - za mojej pri-
tomnosti vZdy velmi slusne zaplnenej - moh-
la zaskocit zmena, ktora prisla po prestavke:
po tradicnejSie ladenych skladbach zaznela
novatorska cast z Lisztovho mélo hravaného
cyklu Poetické a religiozne harmonie S. 173
s nazvom Benediction de Dieu dans la solitu-
de v podani Stroissniga. Klavirista preukazal
vysokui mieru empatie k Lisztovej panteistic-
kej poézii a zmysel pre prirodzenti spevnost
pre fantazijne uvolnené rozvijanie hudob-
ného toku. Jeho frazovanie vsak nepdsobi-
lo dostatocne cielavedome a velka gradécia
v strede skladby mohla byt aj konzistentnej-
Sia. No najsilnejsie vyhrady by som smeroval
k tonovej kulture, ktorej vo vysokych regis-
troch chybala makka uslachtilost a v nizkych
polohach zase pinejsia zvucnost. Koncert za
opatovnej Karvayovej ticasti uzavrela Debus-
syho Sondta g mol L. 140, takmer neoklasi-
cisticka labutia pieser velkého impresionis-
tu. Ta vyznela v tento vecer najpresvedcivej-
Sie, najsuverénnejsie, zvukovo a vyrazovo
najpriebojnejsie. NajsilnejSou devizou kon-
certu bola vSak senzitivna a racionalne oko-
renena muzikalita dvoch vybornych mladych
umelcov. NajvacSiu vyzvu pre nich predsta-
vuje slobodnejsi rozlet v zaujme vacsej mno-
hotvarnosti a farebnosti.

Tamas HORKAY

Musica da camera Natalie
Gutmanovej a Elisso
Virsaladzeovej

Meno ruskej violoncelistky Natalie Gutmano-
vej je fenoménom a ani gruzinska klaviristka
Elisso Virsaladze nie je v extratriede svetovych
klaviristov neznama. Spolupracujii uz mnoho
rokov a bolo to citit na ich maximalne zladenej
stihre na koncerte 6. 12. To, Ze spolu dychali,
nie je klisé, ale skutocnost. Umelecky dominan-
tnejsie sa javila Virsaladze, ¢o vyplyva zrejme
z kompozicnej Struktary predvedenych diel.
V Moyzesovej sieni zazneli Styri Beethovenove
sonaty (vela nechybalo do vzacneho kompletu
piatich violoncelovych sonat) v rozpore s po-
vodne ohlasenym programom, ktory obsaho-
val aj jednu Rachmaninovovu sonétu. Pre via-
cerych posluchacov to muselo znamenat skla-
manie - myslim, Ze ruska interpretacna skola
ma silnejSie skladatelské priority ako Beetho-
vena... V prejave skiiseného rusko-gruzinskeho
dua prevladala dynamicka, emotivna priamo-
Ciarost v popredi s pateticko-dramatickymi ¢r-
tami. Najma v Sondte g mol op. 5 ¢. 2a Sondte
op. 102 ¢ 1 C durmi chybali bohatsie vyrazové
odtiene obsahujtice aj humor, uvolneny povab
G lyricka vzdusnost. Do prestavky mal navrch
povestny, nefalSovane muzikalny uragan, pre-
taveny do vasnivej, trochu prvoplanovej brilan-
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tnosti. Spevnost mohla byt miestami neznejsia,
architekttra diel mohla stat na pevnejsich zak-
ladoch. Oddych umelkyniam zjavne prospel,
pretoze zvy$né dve skladby, Sondta F dur op.
5 ¢ 1a Sondta D dur op. 102 ¢ 2 uspokojili i
najnarocnejSie kritéria. Virsaladze a Gutman
pridali k ohurujticim ohfiostrojom jemnejSie,
miestami carokrasne farby, popri neohrozenej

N. Gutman a E. Virsaladze [foto: archiv BHS]

-?ﬁPianoTrio [fa_é;hﬁﬁl%] -

virtuozite zaujali vnitornejSou kontemplaci-
ou. Zvlast fascinovali ostré pohybovo-zvukové
kontrasty, gradacie, strhujico tvarované oblu-
ky ¢i expresivna polyfonia zaverecnej fligy v So-
ndte D dur. Ktosi z organizatorov vSak podcenil
zaujem o koncert a na sluzbu do Satne poslal
jediného cloveka. Posledny trpezlivy posluchac
tak opustil budovu Filozofickej fakulty viac nez
dvadsat minit po zaverecnom akorde...

Tamas HORKAY

Faces Piano Trio

Ako prvé z dvoch klavirnych trii dostalo na
tohtoroénych BHS priestor Faces Piano Trio
(7. 12.). Existuje od roku 2008 a pozostava
z Clenov s bohatou a Uspesnou sdlistickou
aktivitou: Ivana Pristasova (husle), Ladi-
slav Fancovic (klavir) a Boris Boho (violon-
Celo). Faces sa v koncertnej sieni Dvorana
predstavili s dlhym a narocnym repertoa-
rom, az na jednu vynimku orientovanym na
exkluzivne rarity z druhej polovice 19. sto-
rocia. Debussyho predimpresionistické Kla-
virne trio G dur (1879) sa objavilo dokonca
iba pred dvomi desatrociami; Klavirne trio

b mol (1850) od Roberta Volkmanna a Kla-
virne trio d mol (1894) od Antona Arenské-
ho sa vyznacujii bohato zvrasnenou formou
a zvlastnou, neraz ,experimentalnou” ro-
mantickou expresiou.

Trio Faces je vynikajiico zohratou trojicou
schopnou adekvétne a hierarchicky odstup-
novat vertikdlne zvukové vrstvy, o je alfou
a omegou vysokej Urovne komorného
muzicirovania. V ich hre ma updtalo Si-
rokodyché frazovanie, majstrovské vy-
stihnutie vyrazovych vrcholov, bohaty
agogicko-farebny arzenl a citovo inten-
zivny, nadseny prejav. Laskavy pristup
kzmyselnostiam jednotlivosti vsak obcas
hrozil istou rozvlacnostou - jej prevenci-
ou mdze byt viac discipliny a smerovanie
k zomknutosti formy. Treba pochvalit aj
samozrejmu brilantnost clenov tria. ,Ku-
kuéim vajickom” vecera bol Hymnus pre
zabudnutych od priekopnika slovenské-
ho minimalizmu Martina Burlasa; svojou
celkovou asketickostou dosiahol akési
vyCistenie priestoru, v ktorom mohla
Arenského skladba v zévere koncertu
o to efektivnejSie rezonovat.

Zial, dali koncert (Narodny orchester
Lille) zacinal uz o pol 6smej a kto chcel

byt pritomny na obidvoch vybornych vysti-
peniach, mal smolu. Stanovenim zaciatku
podvecerného koncertu na 16.00, pripadne
vecerného na 20.00, by sa dalo podobnym
koliziam lahko zabranit.

Tamas HORKAY

Dva vynimocné koncerty
v Dvorane

Medzi komornymi koncertmi aktualneho
rocnika BHS sa vyskytli dva, ktoré mozno
bez zavahania oznacit za vynimocné. Pris-
pela k tomu i skutocnost, Ze bratislavsky
Quasars Ensemble a ceské Guarneri Trio
Prague zvolili dramaturgie s dérazom na
vlastné stylové preferencie. Quasars En-
semble (9. 12.) sa predstavil vokalnymi cy-
klami Stravinského, Ravela, Poulenca, Ka-
belaca, Zeljenku a Lutostawského, prazski
umelci (10. 12.) vsadili na osvedcené hod-
noty v podobe diel Mozarta, Mendelssohna
a Beethovena.

Koncerty Evy Suskovej (sopran), Petry
Noskaiovej (mezzosopran) a siboru Qua-
sars Ensemble st zndme originalnymi dra-
maturgickymi pocinmi. V tomto pripade za-

ujalo Zanrovo a vyrazovo pestré prelinanie
hudby a basnickych obrazov, ktoré v pripa-
de diel Kabelaca, Lutostawského, Poulenca
a Stravinského este oZivili fudové vplyvy. Sa-
mozrejme nebola nddza ani o spevacke za-
Zitky, pretoze obe spevacky dokazali vynika-
juco preniest poeticky rozmer do interpre-
tacie hudby. Pod inspirujticim dirigentskym
gestom lvana Buffu (Ucinkoval aj ako klavi-
rista) tak publikum bolo svedkom dalsieho
z vyznamnych vokalnych recitalov umelkyn,
ktoré maju cit pre hladanie a oZivovanie po-
lozabudnutych skvostov z vokalnej lyriky
hudby 20. storocia. P. Noskaiova sa pred-
stavila v Stravinského Pribautkdch, Ravelo-
vych Chansons madécasses a Poulencovej
Rapsodie négre. Zvlast vyniklo odusevne-
né podanie Kabelacovho cyklu Sest ukolé-
bavek na slovd lidové poesie. E. Suskové sa
uviedla preciznym nastudovanim Stravin-
ského Trois poésis de la lyrique japonaise,
ktoré doplnila vtipnym cyklom Three Songs
from William Shakespeare. Zaspievala tiez
farbisté Ravelove Trois poémes de Stépha-
ne Mallarmé a polozabudnuty, no famézny
cyklus Galgenlieder llju Zeljenku. Obe spe-
vacky striedavo excelovali v zaverecnom
Lutostawského venceku piesni Slomkowy
lancuszek i inne dziecinne utwory pre dva
Zenské hlasy a pat dychovych nastrojov.
Dalezitu sticast koncertu tvorili vykony cle-
nov Quasars Ensemble. Napisat, Ze citlivo
sprevadzali, je malo. Spevacky v nich mali
oporu, ich hlasy nemuseli s nastrojmi za-
pasit a dostali priestor pre farebné nuanso-
vanie. Spoloc¢ny interpretacny tah prinasal
posluchacom radost z kompozicii tvoriacich
pestry celok zaujimavych skladatelskych
poetik. Premenlivost nélad, farebnost parti-
tar, Stylové rozdiely medzi dielami skladate-
lov zaciatku a konca 20. storodia, to vietko
spolu s melanchéliou, smutkom, lyrikou, ale
aj dramatickou expresiou a vtipom priniesli
publiku vykony sélistiek i ansamblu. Tento
koncert nebol zamerany na efektné spe-
vacke ¢isla, o to viac sa bolo mozné dostat
hudbe pod kozu a vychutnat si adekvéatne
stvarnenie rozmanitych autorskych rukopi-
sov tvorcov 20. storocia.

Guarneri Trio Prague, ktoré oslavilo uz
25. vyrocie vzniku, tvori trojica brilantnych
interpretov (Cengk Pavlik - husle, Marek
Jerie - violoncelo, Ivan Klansky - klavir),
ktori st sucasne aj znamymi sélistami. Dvo-
rana tak na zaver festivalu oZila ukazkou ty-
pického ceského muzikantského zaniete-
nia, tvorivej invencie a nastrojovej perfek-
cie. Zvukovy kolorit siboru spoluvytvaraju
aj dva vzacne slacikové nastroje: nastroj
Pavlika, ktory hra na husliach ,Zimbalist”
od Guarneriho del Gesu; Jerie ma nastroj z
dielne Andrea Guarneriho z roku 1684. Ak-
tualne renomé Guarneriho tria je vysled-
kom oddanosti komornej hudbe a dlhej
historie ceského muzicirovania, ktoré ma
tradiciu kvalitnych telies. Povestna sthra
Prazského tria s precizne vypracovanymi
detailmi jednotlivych partov a spontannost
tvorili zaklad vykonu v Mozartovom Kia-
virnom triu ¢. 6 G dur KV 564, v Mendels-
sohnovom Klavirnom triu ¢. 1 d mol op.
49 a zaverecnom Klavirnom triu ¢. 7 B dur
op. 97 Beethovena. Sticastou finale boli aj
pridavkové ,evergreeny”, Uprava Dvora-
kovej Humoresky ¢i Dvorakovej Dumbky.
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Mozartovo trio mohlo na pédium priniest
len prijemnt dobovu hudbu, no vdaka vy-
Sperkovanej interpretacii zazneli tri kuzel-
né klasicistické miniatdry. Neporovnatelne
vacsiu kompozi¢nu a vyrazovi prepracova-
nost priniesla hudba Felixa Mendelssohna
Bartholdyho, no najma Arcivojvodské trio
Beethovena. Obe diela patria k preferova-
nym a naro¢nym kusom triovej literattiry.
Pre stibor kvalit Guarneriho tria boli prile-
zZitostou na strhujlicu interpretaciu. Bolo
inSpirujuce sledovat, ako hudobnici pra-
covali s témami, motivmi, ako prehladne
a plasticky znela hudba v ich podani, aky
symfonicky tah mali prvé casti, ako vyvazo-
vali zvuk v Zivych temperamentnych finale
a s akou hibkou sa ponorili do lyriky po-
malych casti. Bartholdy bol vynimocnym,
no bol to najma Beethoven, ktory sa stal
pamatnym finale komornych koncertov
v ramci 47. rocnika BHS.

Melania PUSKASOVA

najhravanejich vobec. Ako objekt svojich
inSpiracii si ho tentokrat vybral slovensky
talent Karol Dani$. Rodak z Galanty zaujal
najma poctivostou pristupu k hudobnému
textu a premyslenostou koncepcie, ale aj
technickou suverenitou a meditativnostou.
Na ¢om by mal azda este Dani$ popracovat,
je prenikavejsia citovost, viac interpretacnej
odvahy a najma farebnej, zvukovej a vyrazo-
Vvej pestrosti.

Madarska klaviristku Ivett Gyongydsiovi
som mal to Stastie pocut (este ako zazracné
dieta) pred tromi rokmi, ked' mala patnast.
Jej vynimocny talent sa medzitym tspesne
rozvinul a stala sa vitazkou New Talent 2011.
V Beethovenovom Koncerte G dur podala fa-
maozny vykon. Najviac by som u tejto subtil-
nej klaviristky s neopakovatelne expresivnou
mimikou vyzdvihol vysokt mieru identifika-
cie s antagonistickymi, pre Beethovena tak
priznacnymi protikladmi: rezolttny drama-
tizmus avzdusna poézia, zifala tragika v dru-
hej Casti, nezne rozttizeny ton kontra Zivelna

K. Dani$, I. Gyongydsiova, K. Stojanov [foto: P. B:enkus]

New Talent 2011 - Cena
SPP

Finalovy koncert sutaze Medzinarodna tri-
buna mladych interpretov New Talent 2011
(5. 12.), po ktorom najde svojho maijite-
la aj Cena Nadacie SPP, skryva v sebe vidy
Specidlny naboj: okrem nezanedbatelného
financného prinosu a urcitej prestiZe sa vi-
tazovi naskytne aj viac prileZitosti dalSieho
profesionalneho uplatnenia. Ako prvy sa
v historickej budove SND predstavil bulhar-
sky hrac na bicich nastrojoch Kiril Stojanov
s Koncertom pre marimbu a sldcikové nd-
stroje (1986) od Braziléana Neya Rosaura.
Tato melodicky invencna a jazzovo-tanecne
ladena skladba pontika dost moznosti nielen
na virtuéznu ekvilibristiku, ale aj na demon-
Straciu muzikalnej vyspelosti solistu. Stoy-
anov v nej podal brilantny vykon a presvedcil
0 svojom ohnivom temperamente, vhodne
kontrolovanom sviezou, prirodzenou hu-
dobnou inteligenciou. Po ukazke z lahsieho
zanru nasledoval o to tazsi, hlbokomyselny
Brahms a jeho Huslovy koncert D dur, v kto-
rom by sa radi blysli azda vSetci huslisti sveta,
Co je zrejme dovod, preco je dielo jednym z

hravost. Ivett v§ak zapdsobila aj spontannou
odusevnenostou, zriedkavo pregnantnou ar-
tikulaciou a takmer bezchybnou, priesvitnou
preciznostou virtudznych pasazi. S rozhod-
nutim poroty mozno vrelo sthlasit.

Kym sa zrodilo rozhodnutie, Symfonicky or-
chester Slovenského rozhlasu pod taktovkou
Petra Vronského (ktory bol nanajvys spolah-
livym a in$pirativnym partnerom horeuvede-
nych sélistov) predviedol Varidcie na sloven-
skui ludovii pieseri od Jana Cikkera. Bola to
jednoznacne najlepsie stvarnena Cikkerova
skladba zo v3etkych, ktoré som v ramci sto-
rocnice nasho velkého spolutvorcu hudob-
nej moderny pocul. Znela s potrebnou rusti-
kalnou vybojnostou, nie vsak nekultivovane;
Vronsky presvedcivo akcentoval najroznejsie
hudobné charaktery od elegickych a lyrickych
cez Zartovné a kapriciézne az po pochodové
alebo pastoralne. Hre rozhlasovych symfo-
nikov nechybali nasadenie, vih a elan; treba
pochvalit aj prirodzent dychavicnost, strhu-
jlcu pulzéciu a Siroko modelovanti dynamiku.
Vronsky a SOSR sa tak postarali o prijemny
zaver neskorého vecera a dostojné pretimoce-
nie Cikkerovej mnohotvarnej expresie.

Tamas HORKAY
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Vynikajuce finéle v rézii
Slovenskej filharménie

Zaverecny koncert (10. 12.) v historickej
budove SND, vydarené bodka za 47. ro¢-
nikom festivalu, bol stretnutim s ruskou
hudbou, ktora pretlmocili dirigent Ale-
xander Lazarev s orchestrom Slovenskej
filharménie.

Hned'na tvod treba povedat, Ze sa na na-
Sich koncertnych podiach len zriedkavo
stretdvame so Stravinského hudbou Boz-
kom vily patriacom do neoklasicistického
obdobia skladatelovej tvorby. K ,rozprav-
kovému" vyzneniu skladby s vyraznou ta-
necnou gestikou vyznamne prispel rusky
dirigent, ktory sa pohraval s kazdym ryt-
mickym detailom a s pdsobivou lahkos-
tou komunikoval s orchestrom. Jeho ges-
to bolo také citatelné a priezracné, Ze pre
hracov muselo byt pozitkom hrat pod jeho
vedenim. Hudobnici sa navzajom pociva-
li a podriadili sa interpretacnému
vykladu, ktory zdérazroval ko-
munikéciu medzi jednotlivymi na-
strojovymi skupinami a farebnost
hudby.

Pokracovanim vydareného vecera
bol Koncert pre husle a orchester
a mol op. 82 od Alexandra Glazu-
nova v interpretacii Sofie Jafféove;j.
Opit islo o dielo, ktoré sa len vel-
mi zriedka objavuje na nasich kon-
certnych podiach. Treba povedat,
Ze nepravom, pretoze moze superit
s vrcholnymi hodnotami huslovej
literatary. Sledovat interpretacny
vyklad sélistky, jej komunikaciu
s orchestrom i dirigentom bolo
pozitkom. Jaffé disponuje prekras-
nym spevnym tonom, jej hra je lah-
ka, prirodzena a pdsobiva. V diele
rovnako akcentovala spevnost, ta-
necnost, vybusnost i koncertan-
tnost, vietko v rovnovahe a vyva-
Zenej stihre s orchestrom. Lazarev
si opat ,vychutnal” vSetky detaily diela,
muziciroval s orchestrom a v plnej krase
nechal vyzniet sélovy part.

Déstojnym zaviSenim festivalu bola Pro-
kofievova Kantdta pre mezzosoprdn,
zbor a orchester Alexander Nevsky op. 78
(spolutcinkovali mezzosopranistka Ole-
sya Petrova a Slovensky filharmonicky
zbor). O historii mimoriadneho diela, kto-
ré Cerpé z hudby k Ejzenstejnovmu filmu,
sa nebudem rozpisovat. Prokofiev v iom
rozospieval v plnej majestatnosti dusu rus-
kého naroda a jej bohatti duchovni skalu:
od bolesti a utrpenia az po tuzbu po vitaz-
stve. V tomto monumentalnom projek-
te treba spomenut vydarend spolupracu
vsetkych acinkujucich: skvele pripravené-
ho zboru (zbormajsterka Blanka Juhana-
kova), prekrasne mezzosopranové sdla,
a napokon orchester s vynikajicim ruskym
dirigentom, ktory rozohral Prokofievovu
hudbu od stiSenych meditacii aZ po gran-
diozne dramatické vrcholy. DalSie slova by
boli uz zbytoéné. Bol to naozaj dostojny
zaver 47. ro¢nika Bratislavskych hudob-
nych slavnosti.

Igor BERGER

BHS na Radiu Devin

15.2.2012,19.05 hod.

Oslo Philharmonic Orchestra, Vasily

Petrenko - dirigent, Joshua Bell - h
R.Wallin: Act (2004)

J.Sibelius: Koncert pre husle a orche:
d mol op. 47

P.I.Cajkovskij: Symfénia ¢. 4 f mol op. 36

14.3.2012, 19.05 hod.

Nordic Symphony Orchestra, Anu Tali -

dirigentka, Simon Trpceski - klavir

A. Part: Cantus in memoriam Benjamin

Britten

E. H. Grieg: Koncert pre klavir a orchester

amol op. 16

J. Sibelius: Symfénia ¢. 2 D dur op. 43

4.4.2012,19.05 hod.

Litovska narodna filharménia
Robertas Servenikas - dirigent
Mischa Maisky - violoncelo
Martinaitis: Nedokonéena symfénia
D. Sostakovi&: Koncert pre violoncel
aorchester ¢.1 Es dur op.107

S. Prokofiev: Symfénia ¢. 5 B dur op. 100

12.2.2012,22.30 hod.
Milan Pala - viola
Magdaléna Bajuszova - klavir

A. Winkler: Sonata pre violu a klavir op. 10

B. Martinti: Sonata pre violu a klavir

D. Sostakovi&: Sonéta pre violu a klavir

op. 147

26.2.2012,22.30 hod.
Tomas Selc - basharytén
Dana Hajossy - klavir

Americka piesei - Hommage a Paul Robeson

11.3.2012,22.30 hod.
Natalia Gutman - violonéelo
Elisso Virsaladze - klavir

L. van Beethoven: Sonata pre violonéelo

aklavirgmolop.5¢.2
Sonata pre violonéelo a klavir C dur,
102¢.1

Sonéta pre violoncelo a klavir F durop. 5 ¢. 1
Sonata pre violonéelo a klavir D dur op.

102¢.2

25.3.2012, 21.30hod.
Specialny vysielaci termin termin

Trio Faces: lvana Pristasova - husle,
Boris Bohé - violoncelo, Ladislav Fanco-

vié - klavir

R. Volkmann: Klavirne trio ¢. 2 b mol op. 5

C. Debussy: Klavirne trio ¢. 1 G dur

M. Burlas: Hymnus pre zabudnutych

A.S. Arenskij: Klavirne trio d mol op.
Ala Mémoire de Charles Davidoff

8.4.2012,22.30 hod.

Spevacky zbor mesta Bratislavy, Ladislav
Holasek - dirigent, Peter Mikula - organ,
Tomas Nemec - klavir, Marcel Stefko -

klavir, Peter Kosorin - bicie nastroj

A. Dvorak: Omsa D dur op. 86 pre zbor

aorgan (originalna verzia)

C. Orff: Carmina Burana - vyber zho-
rovych Casti (verzia pre 2 klaviry a bicie

nastroje)

22.4.2012,22.30 hod.

Statny komorny orchester Zilina, Oliver
Dohnanyi - dirigent, Jan Slavik - vi-
oloncelo, lvana Pristasova - husle, Juraj

Tomka - husle

K. Jenkins: Palladio, concerto grosso pre

slacikovy orchester (slov. premiéra)

P. Martincek: Symfénia ¢. 3 Benatska
(dielo na objednavku Festivalového vyboru

BHS)

Stefan Németh-Samorinsky: Slovenska
rapsédia ¢. 2 pre violonéelo a orchester

(premiéra)

usle

ster
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OSOBNOST

[foto: P. Brenkus]

V decembri osldvil Milan Adamciak svoje 65. jubileu
performer, vytvarnik, bdsnik (a tym sa vijpocet j;
tvorba sa po dlhSom case v tstrani opit dosta
na festivaloch Melos-Etos a Next a vernisdz vy
Adamciak pokrstil (zatial nevydani) prvi kn

Milan
Adamciak

65

. Skladatel, muzikolag,
ktivit nekonci...) a jeho
edomia. Predstavenia

a v Galante, kde
svojich textov, pribliZili tato

tvorivii osobnost aj tym, ktori nezaZili dobu jeho najintenzivnejsej verejnej
¢innosti. Pri tejto prileZitosti sme oslovili ludi, ktori s nim prichddzali
a prichddzaju do kontaktu a ktorych nejakym spésobom ovplyvnil, aby ponukli

svoj pohlad na tohto nekonvenéného cloveka.

Ahoj Milan,
prdve odchddzam do Polska na workshopové stretnutie so Studentmi, kam ma po-
2zvala Angelika, ¢o s nami bola tento rok v Japonsku. Mal som sice mesiac casu, aby
som napisal 200 slov do Hudobného Zivota k tvojmu jubileu, ale ako Zivot (nielen
hudobny) bezi, popri nasich koncertoch a castych stretnutiach nad knihou tvojej
experimentdinej poézie Archiv . som akosi na to nemal ¢as. Tento rok preZivas peknti
Jesen v Galérii 4D v Galante a tesim sa na vystavu, ktori tam 3 mesiace pripravujes
a uvedies na svoje narodeniny. Ak vsetko dobre dopadne, urobime tam aj krst knihy,
ktord bude tvojou literdrnou prvotinou a uvedie hdsne z rokov 1964-1972, teda z tvo-
Jej ranej mladosti. Potesujiice bolo aj oZivenie Transmusic Comp. hlavne pri prileZitosti
tvajich 65. narodenin a tych 6 koncertov po Slovensku bolo darcekom, ktory sme si
navzdjom odovzdali. V tom zhone nasich takmer kaZdodennych stretnuti som sa ako-
si nestihol zamysliet a napisat pdr hlbokych a sldvnostnych myslienok, ktoré by zniesli
skutocnost, Ze sii ,¢ierne na bielom”. Vicera som isiel po ndbreZi Dunaja a premysial,
ako a co ti napisat. Po muriku sa prechddzala cajka a v duchu som sa opytal, ¢o by ti
tak asi povedala, a v tom okamihu miciac vzlietla. Tak aspori jedno Zelanie na zdver:
cheem ti zaZelat, aby sa naslo este pdr ludi, ktori by urobili nieco, co by ta potesilo
a co by potesilo aj dalsich divdkov, a ich potesenie by zas potesilo teba. Cirkulujiice
tesenie - ako z tvojej bdsne Tesi ma, Ze ta tesi. UZ pocujem tvoje slovd: ,Ale ved'na tom
tak nezélezi. “ Ja vsak doddvam tvajimi viastnymi slovami: Opak je pravdou. Howgh.
(Pisané 28. 11. 2011)

Michal MURIN

Zvldstna bytost

Milan Adamciak je zvlastna bytost. Je mimo beznych stiradnic a hranic, podIa kto-
rych - aspon u nas na Slovensku - kategorizujeme ludi z hladiska osobnostného,
odborného alebo spolocenského.

Bolo mi to jasné prakticky od prvého stretnutia, v case, ked som v prvej polovici
80. rokov &tudoval na VSMU. Nie¢o mi nasepkavalo, Ze tohto cloveka je dobré sa
drzat, Ze sa od neho mozno vela naucit, skratka, Ze tento clovek méze v mojom
Zivote zohrat dolezitd ulohu.

A Milan ju aj naozaj zohral. Nenapadne, zato vSak ddsledne. Bol pri mnohych dole-
zitych okamihoch v mojej umeleckej mladosti: v case, ked'som sa rozhodoval pre
drahu skladatela, v ¢ase, ked' sme v roku 1987 zakladali subor VENI ensemble,
v Case, ked'v priebehu rokov 1989 a 1990 vznikal festival VECERY NOVE] HUDBY,
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v Case, ked'sa mnohym z nas - a jemu azda na prvom mieste - naplnila tizba a John
Cage prisiel v ramci tohto festivalu v roku 1992 osobne do Bratislavy, v Case, ked'
sme v roku 1994 zaloZili sibor VAPORI del CUORE, ku vzniku ktorého nas nepria-
mo ingpirovali aj Milanove aktivity v Transmusic Comp. a SNEH-u ...
A jasom pri tom vSetkom spoznéval Milana Adamciaka ako charizmatickd, madru,
kreativnu, ale vsetkym konvenciam a beznym kategoriam sa vzpierajiicu bytost:
violoncelista sa stal muzikolégom, aby vacsinu svojho Zivota stravil na okraji velmi
konzervativnej a nechapavej slovenskej hudobnickej obce, v prostredi vytvarnikov,
literatov a intelektualov rozmanitého zalozenia. Patril akoby vSade a nepatril tpine
nikam. Medzi hudobnikmi bol vytvarnikom a intelektudlom, medzi vytvarnikmi
a intelektudlmi zase (sice podivnym, ale predsa azda len najviac) hudobnikom...
Milan na Slovensku zohral podobnii Glohu ako ini ,0sameli vici* v hudbe a umeni
20. storocia (Giacinto Scelsi, Harry Partch, John Cage, George Maciunas, Brian
Eno, Christian Marclay - vymentivam len tych, ktori mi napadli v prvom slede...).
Bez Milana by bola slovenska umelecka scéna fadnejsia. Jeho dar prekracovat hra-
nice medzi rozmanitymi umeleckymi, spolocenskymi aj osobnostnymi rozhraniami
nas priestor zdynamizoval a ucinil ho - aj z pohladu zahranicia - pestrejSim a zau-
jimavejsim.
Vdaka, Milan, za tvoju pritomnost medzi nami, vdaka za to, Ze si stale tu.
Prajem ti na prahu nového roka aj do dalSich rokov tvojho Zivota, aby si zostal me-
dzi nami a nepolavil vo svojom netinavnom objavovani novych svetov a moznych
rozhrani a prienikov medzi svetmi este len vznikajticimi, uz existujticimi, ako aj uz
azda pomaly zanikajticimi...
Bud' stale pre nas novym impulzom k nasim hladaniam a inSpiruj nas na nasich
vlastnych umeleckych aj zivotnych cestach...
A budzdravy!

Daniel MATEJ

Jednoducho Milan

Od malicka mam rad hudbu. Asi od trinastich rokov zacala mdjmu okoliu (rodi-
com, bratovi, spoluziakom, pedagégom, kamaratom) hudba, ktorti som pocval,
prekazat. Zacalo to na zakladnej skole s Pink Floyd a Yes, pokracovalo na gympli
Dodnes vlastne neméam s kym pocuvat, co je na jednej strane mozno vyhodou, na
druhej v8ak pochybnou vysadou. To, Ze hudba, ktort pocivam, je nekonvencna,
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a ziadna spolocnost ju nikdy
nebude Gprimne chciet, mi
vysvetlil Milan. Nikdy dovtedy
mi nenapadlo uvaZovat o tom,
o pocuvam, v sociologickom
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zmysle. VZdy to bola pre mia
esteticka zalezitost - v zmysle
vnimania i poetickych konven-
cii. Ti, ktorym sa ,moja“ hudba
nepacila, jednoducho nezdielali
mdj esteticky ideal. Dosledky vSak boli spolocenské - iny som bol
ja, nie oni. S Milanom som sa intenzivne stykal jedno desatrocie
(1988-1998), dalo by sa povedat, ze v tom obdobi to bol mdj
jediny vplyvny ucitel, hoci ma nikdy v skutocnosti (t. j. institucio-
nalne) neucil. Viac nez o hudbe ma naucil o jej presahoch - mé-
diovych a hlavne socialnych. Jeho nezistny pedagogicky vklad
som ocenil tak, Ze som nikdy nevstupil do Transmusicu, kam ma
niekol'kokrat lanéril. Po vystipeni Transmusicu na festivale Me-
los-Etos som svoje davne rozhodnutie ocenil znova, tentoraz
sam pre seba.
Potom, ¢o sme obidvaja zmizli z Bratislavy, vidavame sa s Mila-
nom len sporadicky, v minulom roku asi najcastejsie - trikrat. Som rad, Ze sa takmer
vobec nezmenil a nadalej obstastriuje svet sviezimi bonmotmi a uletenymi nadinter-
pretaciami, ktorym veri asi uz iba on sam. Vzdy to bol rozpravac a zaroven ,vymys-
la¢"; rozpraval skuto¢né pribehy tak, Ze ich ozvlastiioval a ,zvyznamioval” vymysle-
nymi dovetkami, dodavajtic beznym udalostiam ako pridanti hodnotu egocentricky
a predsa Sarmantny patos. Napriklad, v Milanovom samoliibom podani vyznieva
jeho stretnutie s Johnom Cageom tak, ako keby sa Cage bol byval narodil a Zl len
preto, aby sa raz mohol v Bratislave stretntit s Adamciakom. Milan je skratka bez-
prostredny ,oralny” ¢lovek obdarovany vzletnou fantaziou a tvorivym potencialom,
ktory sa narodil do Stylizovaného literarneho sveta (texty vzdy miloval rovnako ako
zvuky), aby po jeho neprirodzenej transformacii na svet audiovizuélny (aky paradox
v pripade bytostne intermedialneho jedinca!) rezignoval na hypertrofiu komunikac-
nej impotencie, ¢o z neho v podstate urobilo exulanta vo vlastnej kultdre.
Pri pred¢asnom odchode z koncertu Mi-65 v Bratislave som stretol Milana na toalete.
Moj nemy pohlad si priznacne zinterpretoval ako vycitku (zrejme vlastného svedo-
mia), pretoze mi samovolne povedal: ,Daj pokoj, som réd, Ze som sa vébec vyciiral."
A ja som sa opét utvrdil v tom, preco ho este stale mam rad. Je a vzdy bol ludskejsi nez
kazdé prostredie okolo neho, ktoré dokazal nainfikovat vSetkym moznym, len nie bez-
prostrednostou a iprimnostou. Aj preto som mal ovela vacsi zaZitok z prileZitostného
projektu Mi-65 nez z umelej resuscitacie znacky ,Transmusic Comp.".

Jozef CSERES

Milan Adaméiak pocitmi
Petra Machajdika

Pripomienka

Zhodou okolnosti prave v ¢ase, ked'sa outsideri stavaju cennym a nedostatkovym
tovarom (a atmosféra v nasej spolocnosti nam pripomina, ako lahko sa ludia, kto-
ri si zachovajui svoju tvar a viziu, dostavaju na okraj), oslavuje Milan Adamciak
svoje jubileum, ale aj navrat k praci - aspoii koncert v ramci festivalu Melos-Etos
ti moznost naznacuje. Pripomina nam to ale aj nieco vSeobecnejsie ako Milanovo
jubileum. Pripomina nam davnu tradiciu, Ze na Slovensku bolo odjakZiva zvykom
trestat tych, ktori vysttipia z radu a dovolia si mat na veci trochu odli$ny nazor. Ta-
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Emotions, Frasi a Foglio
musicale 2 - grafické partitiry
Milana Adam¢iaka interpreto-
vané v projekte Mi-65

umenie je predsa to, ¢o nam

serviruji média, a Ze to predsa nemdze byt
inak, a Ze je dobre, Ze je to tak. Ako by mohlo byt cenné to, ¢o nevi-

dim v televizii a nepocujem ani v nasich radiach? To musi byt predsa nieco divné.
Dozvedame sa dokonca, Ze Kunsthalle zaklada uz asi piata vlada, a zaklada ju tak
dobre, Ze sa uz ani neda dufat, Ze bude. Uz sa vytvorila atmosféra, ze ti, ktori ju
chcd, st vlastne tchylni, lebo chcl peniaze na kultdru, a predsa co je kulttra, to
si bude kazdy urcovat sam a bude si to aj sam platit. Preto degeneruje skolstvo

M. Murin a M. Adam¢iak pri okrdhlom‘_
stole pocas Eurdpskeho kulttirn

kongresu vo Vroclavi [foto: . Suga -2

a upada veda, preto filmari tocia iba vdaka sponzorom a darom alebo si financu-
ju svoje projekty sami a eSte si vypocuju, aki st vlastne drzi a lenivi, Ze to robia
a chceli by peniaze. Preto Slovensko straca konkurencieschopnost a tento trend
prelamuju iba mimoriadne nadani jednotlivci, ktori navyse dokazu obist ,nas”
systém nazerania na kultiru a pseudomudrlantského urcovania jej mantinelov.
Dozvedame sa, Ze ak sa kultura financuje vo Francuzsku, Nemecku, Holandsku
a vlastne skoro vo vietkych eurdpskych krajinach, tak je to prejav zvrhlosti sys-
tému - paradoxne je ale tento systém oznacovany ako socialisticky. Zrejme teda
kultura je socialisticka, pokial ju Stat dotuje. A je spravna a zdravd, ak si na seba
zarobi (vid' Hollywood, MTYV, cirkus a comp.). V tejto situacii nie je pre skutocne
tvorivého cloveka nic horsie, ako ked'sa stane oficidlne akceptovany nasim ,estab-
lishmentom”, ktory vznikol za podozrivych, nevyjasnenych a velakrat aj vyslovene
trapnych okolnosti. Ak je akceptovany fudmi, pre ktorych je kultira synonymom
umelo vytvorenych vykladov celkovo zlyhavajiicej mocenskej vrstvy, ktora sa na-
vySe chce tvarit kultdrne, ale nejako sa jej to nedari.
Vdaka Ti Milan, Ze si nam aj toto pripomenul svojim Zivotom a tvorbou. Dufam,
Ze este dlho vydrzis.

Martin BURLAS
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ROZHOVOR

Pochéadza z Bratislavy, kde
absolvovala konzervat6-
rium. Na medzinarodnej
scéne ju predstavovat ne-
treba, na Slovensku ano.
Jedinecny lyricky sopran

s koloraturou ju vyniesol
na piedestal medzinarod-
ne uznavanej sélistky

a priviedol ju do vyznam-
nych opernych domov ako
Teatro Col6n v Buenos
Aires, Théatre du Chatelet
v Parizi, Opéra de Monte-
Carlo, Megaron Mousikis
v Aténach, Théatre de la
Monnaie v Bruseli ¢i Oper
Frankfurt. Ako Ziadana
koncertna spevacka vy-
stupovala v Carnegie Hall
s Philadelphia Orchestra,
na Salzburskych hrach,

s Toronto Symphony
Orchestra v Kanade, pri
prileZitosti sldvnostného
znovuotvorenia Pleyelovej
saly v PariZi s Orchestre de
Paris, s Mnichovskou fil-
harmoéniou, s Londynskou
filharmoniou, v Sixtinskej
kaplnke v ramci celosveto-
vo prenasaného koncertu
pre papeza Benedikta

XVI. Pred kratkym ¢asom
spolutcinkovala na slav-
nostnom koncerte pri pri-
leZitosti znovuotvorenia
bratislavskej Reduty. Vo
februari ju cakaju dalSie
koncertné aktivity, v marci
turné vo Francdzsku, kon-
certy v Oslo, v maji ucin-
kovanie v Beethovenovom
Fideliovi v Dallase, v juni
Mozartova Konstanze

v Unose zo serailu

v Essene. Okrem ocene-
ni za nahravky v ramci
bohatej diskografie je
umelkyna drzitelkou
Ceny Nadacie Charlotty

a Waltera Hamelovcov za
vynikajuce spevacke vyko-
ny (Libeck 2007)

a ceny Thalie za najlep-

Si operny vykon v roku
2001. V marci tohto roku
vystapi Simona Houda-
Saturova po prvy raz

v Slovenskom narodnom
divadle. Po vy3e dvad-
satro¢nej medzinarodnej
opernej i koncertnej ka-
riére bude debutovat na
narodnej scéne v Ulohe
Adiny v Donizettiho opere
Népoj lasky.
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Pripravila Lubica KRENOVA

MV marci absolvujete prvé pohostinské vystiipenie
v Opere SND. Akoby aj vasa umelecka draha kopirovala
znamy slovensky modus, Ze ¢lovek sa musi najskor presa-
dit v zahranici, aby ho objavili doma...

Myslim si, Ze to nie je iba slovenska zaleZitost, stre-
tdvam sa s tym aj v zahrani¢i v réznych podobne
paradoxnych osudoch mojich kolegov. Ale aby som
dala veci na pravd mieru, asi pred Styrmi rokmi
som dostala prva ponuku zo SND spievat Luciu di
Lammermoor, ale musela som ju, zial, zo zdravot-
nych dovodov odmietnut.

I Nastupujete do obnovenej inscenacie Donizetti-
ho Ndpoja Idsky. Ak sa nemylim, Adinu ste uZ spieva-
li. Ako vnimate tito inscenaciu v porovnani s vasou do-
terajSou skiisenostou?

Spievala som ju zatial iba v koncertnych verziach,
takZe nemam s ¢im porovnavat. Adina v bratislavskej
inscendcii bude nielen mojim debutom v Slovenskom
narodnom divadle, ale aj debutom v jej javiskovom
stvarneni.

" Napriek kratkodobému davnejSiemu posobeniu
v Statnej opere v Prahe uz dlhé roky neméte staly an-
gazman. Co znamena byt opernym spevakom na ,volnej
nohe“? Zmes slobody a neistoty?

Musim priznat, Ze ten Uplny zaciatok po nutenom
odchode z angazmanu v Statnej opere naozaj spre-
vadzal pocit neistoty. Uvedomovala som si, Ze to, ¢o
ma v budtcnosti ¢aka, je v mojich rukach a na mojej
zodpovednosti. Jediné, ¢o som pre to mohla urobit,
bolo pracovat na sebe, mozno aj tvrdSie nez dovtedy.
Bala som sa, Ze mi bude chybat divadlo, mozZnost kaz-
dodenného kontaktu s nim. Len ¢o som vSak ukon-

¢ila tato kapitolu, zacali sa predo mnou otvarat nové
moznosti. Pribudli nové kontakty a spolu s nimi aj
ponuky na divadelné tlohy, takze nakoniec som sa di-
vadlu vobec nevzdialila. Velmi skoro som pochopila,
Ze mdj nuteny odchod bol pre moju budicu kariéru
tym najvacsim $tastim. Dnes by som ziskanu slobo-
du, ktora mi umoznuje robit iba to, ¢o chcem a s kym
chcem, a hlavne mi dovoluje nebyt viazanou voci ne-
jakej institucii, uz asi nemenila. Bez akéhokolvek pa-
tosu, som za to osudu vdacna. Najvacsi zavazok dnes
pocitujem voci sebe samej, ¢o ma logicky nuti nepola-
vovat a udrZiavat sa v potrebnej kondicii.

W Vzhladom na pocet postav v Mozartovych operach,
ktoré ste vytvorili, ste povaZovana za mozartovsku spevac-
ku (Sandrina z La finta giardiniera, Konstanze z Unosu
2o serailu, Zuzanka z Figarovej svadby alebo Pamina
z Carovnej flauty). Mozart je dodnes velmi moderny, po-
pularny, stale dava opere obrovski viziu do buduicnosti.
Ako ho vnimate v ramci vlastného repertoaru?

Dlhodobo bol pre mna Mozart hlavnym pilierom,
ktory naozaj rozmanitymi prilezitostami podporo-
val moju spevacku drahu. Dokonca aj moja prva
javiskova postava bola Mozartova Bastienka v jeho
miniopere Bastien a Bastienka. Pravdepodobne som
z pohladu naro¢nosti uz vytvorila akysi svoj mozar-
tovsky obluk, ktory momentélne zavrSuje Konstanze
z Unosu zo serailu. Stale si v§ak myslim, Ze aj s ohla-
dom na mdj hlasovy odbor a rozsah mi Mozart eSte
ma ¢o ponuknut, takZe by som sa ho ani v budtcnosti
nechcela vzdat. Od Konstanze snad uz nie je daleko
k Donne Anne. Mozart ako autor je idealny pre for-
movanie mladého hlasu v uréitej kontinuite, bez zby-
tocného forsirovania. Pre mina o to viac, ze moj hlas
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potreboval urcity ¢as na rozbeh a dozrievanie,
a prave jeho operna, ale aj koncertna tvorba mi
zarucovala prirodzeny hlasovy vyvoj. Mozart
je naroc¢na 8kola, ale oplati sa ju podstupit. Aj
dnes, ked sa uz viac orientujem na inych auto-
rov, je kazdy navrat k nemu ocistenim od nano-
sov, ktoré by mohli, najmé v divadelnej praxi,
hlasu ublizit.

B Nedivno som mala moznost vidiet Carovnii
flautu reziséra Davida Radoka v ND v Prahe, kde
stvariiujete Paminu. Prave tato opera zvadza k r6z-
nym postmodernym, az samotcelne exhibicionis-
tickym interpretaciam. Radokova inscenacia patri
skor k tym vytvarne zdrZanlivym, ale treba pove-
dat, Ze funguje dodnes. Fascinuje totiZ sicinnostou
scénografie s libretom a nakoniec aj vykonmi speva-
kov. Ako ste prijali rezisérovu koncepciu?
Bohuzial, do tejto inscendcie som ako Pamina
vstupila neskor, tak, ako sa to stalo aj vo viace-
rych inych zahrani¢nych inscenéciach, az po
premiére. Velmi ma mrzi, Ze som sa pri tejto
pracinestretla s rezisérom Davidom Radokom.
Videla som viacero jeho inscenicii a jedna
znich je pre mna najvaésim inscena¢nym poci-
nom, aky som kedy mala moznost vidiet — jeho
Wozzeck v Narodnom divadle v Prahe. Doteraz
moj zazitok z tejto produkcie ni¢ neprekonalo.
Aj Carovnd flauta je v tomto zmysle vizualne
pdsobivé, kompaktné, ¢o do inscenacnych zlo-
ziek velmi vyvazené dielo, ktoré cti hudobnu
predlohu a nepotlaca interpreta¢né vykony.

B Nacrtli sme problém opernej rézie. V pitdesia-
tych rokoch v Metropolitnej opere, v prvych rokoch
$éfovania Rudolfa Binga, bola rézia hrozbou pre
hudobné nastudovanie a postrachom dirigentov.
O polstorocie neskor sa o opernii réZiu stale cas-
tejSie pokusajui ¢inoherni reZiséri, mantinely oper-
nej rézie sa rozsiruju. Ak si vezmeme opit priklad
z Narodného divadla v Prahe, v tejto sezone tam
reziruju Petr Forman (nie prvykrat) a tandem ori-
ginalnych divadelnych tvorcov SKUTR (Martin
Kukucka a Lukas Trpisovsky), ¢o vypoveda o odva-
he divadla tie pomyselné hranice stale postivat. Ako
vnimate tento trend z pozicie opernej spevacky?

Musim povedat, Ze som eSte nikdy nevstupi-
la s rezisérom do nejakej tvrdej konfrontacie.
[steze sa vyskytni momenty, kedy reZisér na
nieCom trvé, ¢o spevakovi nemusi davat logiku,
ale on to vnima v rdmci celku inscenécie. Ak
to neohrozi vyznenie spevackeho partu, vzdy
som pristupnd na dohodu. Nezhody medzi
spevakmi a rezisérmi, ktori presadzuju svojské
koncepcie na ukor operného diela, partitary,
spevu, naStastie poznam iba z rozpravania.
Som presvedcena, Ze hladanie ¢inohry v opere
a nere$pektovanie urcitych osobitosti oboch
divadelnych Zanrov nie je cesta ozvlastriovania,
ale urcitého, hlavne hudobného splostovania.
Rozhodne to nebol pripad Krdsky a zvierata
v Narodnom divadle, ktoré povaZujem za zmys-
luplné rozsirenie operno-inscenacnych moz-
nosti. Rezisérska imaginacia Petra Formana
dokazala plne reSpektovat hudobnt predlohu
a sucasne ju adaptovat do pdsobivého celku.
Nehovoriac o tom, ze bratia Formanovci nero-
bia ¢istu ¢inohru, ale divadlo na pomedzi Zan-

rov. Nakoniec mozno ani nejde o ¢inoherné ¢i
operné videnie, ale o pristup ako taky. Mozem
uviest vlastny priklad — spolupracu, ktora ma
¢aka koncom roka 2012 — premiéru Verdiho
La traviaty s vyznamnou nemeckou ¢inoher-
nou rezisérkou Zijucou v Rakusku, Andreou

ROZHOVOR

mam vicsinou dobré skusenosti, az na jednu
vynimku, ked som skuto¢ne zvaZovala odchod
na zaciatku turné. Pri koncertovani neraz ani
nie je ¢as na vytvaranie nejakych vézieb, pre-
to je dolezité, aby kazda strana pristupovala
k spolupraci maximalne profesionalne. Praca

s dirigentom sa zvic8a zacina na

Mozart ako autor je idedlny
pre formovanie mladého hlasu
v urcitej kontinuite, bez zbytoc-

ného forsirovania.

skaskach pri klaviri a uz vtedy sa
davytusit, ¢i sme si svojim citenim
hudby ,sadli“. Niekedy si staci
povedat iba par viet a funguje to.
Je beznou praxou, ze si dirigen-
ti vopred vyziadaju konkrétnych
spevakov, s ktorymi uz maja po-
zitivne skusenosti, ktori vedia na-
plnit ich o¢akavania. Ak by som

Brethovou. Priprava inscenacie sa zacala pr-
vymi stretnutiami uz pred dvoma rokmi, ¢o
v takom predstihu nebyva zvykom. Stretli sme
sa s dirigentom Addmom Fischerom, skvelym
hudobnikom, s ktorym som uz mala moznost
viackrat spolupracovat, a tiez s rezisérkou, kto-
rej som najskor musela predhravat nielen svoju
predstavu o Violette, ale aj improvizacie na iné
témy. Vdaka tomu som uz teraz nadobudla po-
cit, Ze to bude obojstranne tvoriva praca. Tesim
sa o to viac, Ze poznam viaceré jej operné pro-
dukcie, vzdy su predchnuté jej osobnostnym
rukopisom, ale nikdy nepotlac¢aju hudobnu
stranku diela.

Ako Konstanze v inscenacii opery Unos
2o serailu v ND Praha [foto: |. Houda]

m  Co podmieiuje dobry vztah operného speva-
ka a dirigenta? Spolupracovali ste s Christophom
Eschenbachom, Sirom Nevillom Marrinerom, Ada-
mom Fischerom, Ivanom Fischerom, Christophe-
rom Hogwoodom, Kentom Naganom, Helmuthom
Rillingom, Sylvainom Cambrelingom, Gennadijom
Rozdestvenskym a mnohymi dalsimi.

Za ideal povazujem moznost viest dialog. Ked

modzem ponuknut vlastni predstavu a vytvo-
ri sa priestor pre hladanie porozumenia, vza-
jomnej spokojnosti a mozno aj kompromisu,
na oboch stranach vyjasneného a odsuhlase-
ného. Aj v pripade vztahu spevéaka a dirigenta

mala povedat osvedCeny recept
na dobru spolupracu medzi spevakom a diri-
gentom, prvou podmienkou je, aby bol spevak
stopercentne pripraveny a flexibilny.

B Kritika casto chvali aj vase herecké vykony, cel-
kové stvarnenie roli. Napriklad nedavno v kreacii
Lucie di Lammermoor, ktora je vaSou profilovou
postavou, v modernej inscenacii reZiséra Matthewa
Jocelyna na javisku Opery Frankfurt. Co vietko
spoluvytvara pripravu na javisko, aby spevacky
a herecky vykon boli v symbiéze?

Za najdodlezitejSie povazujem zvladnut spevacky
part tak, aby som ziskala slobodu v tom zmys-
le, Ze ma v dalSej praci na postave nebude ni¢

,technické“ obmedzovat. Priznam sa, herecku
stranku postavy nevytvaram vedome, odrazo-
vym mostikom je pre mna vzdy hudba v stéin-
nosti s textom. Potom herectvo prichadza akosi
uz samo. Nemam potrebu pripravovat sa na po-
stavu nejakymi zvlastnymi hereckymi cvicenia-
mi. Pracujem hlavne na zéklade intuicie, takze
by som ani nedokazala teoreticky pomenovat
proces, ktory pri tvorbe prebieha. So vstupom
na javisko a s nastupom prvych akordov hudby
celkom prirodzene vstupuje do mna aj postava.
Ak na javisku citim, Ze je postava divakom priji-
mand tak, ako juvnimam ja, zazivam naozajstné
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pocity Stastia. S podobnymi pocitmi sa ale stre-
tavam aj na koncertoch, preto hovorim, Ze tym
zasadnym kli¢om je pre mna hudba. Naposledy
som nieco podobné zazila na open air festiva-
le v Granade s Christophom Eschenbachom,
kde sme spolu uz po niekolky raz interpreto-
vali Mahlerovu Symfoniu ¢ 2, Vzkriesenie®.
Paradoxne tam nemam az taky velky spevacky
priestor, ale je to emocne silné dielo, ktoré spe-
vaka vyburcuje az k mimozemského zazZitku.

B Vo vaSom opernom repertoari celkovo dominu-
ju Klasici - Bellini, Donizetti, Mozart, Rossini -, ¢o
pochopitelne vyplyva aj z vasho hlasového odboru.
V Narodnom divadle v Prahe ste s velkym tispe-
chom spievali Ariadnu v rovnomennej jednoaktov-
ke Bohuslava Martini, ¢o z tohto pohladu pred-
stavuje tak trochu vynimku. Ale prazské ND ma
v repertoari aj sucasného ,klasika” Philipa Glassa
a novy rok odstartovala svetova premiéra opery
predstavitela najmladsej skladatelskej generacie
Marka Ivanovica. Tym vSetkym sa ND vyrazne odli-

Ako Lucia di Lammermoor
v Oper Frankfurt [foto: W. Runkel]

Suje napriklad od Slovenského narodného divadla,
ale rovnako vyrazne zasa priblizuje k eurépskym
trendom. Aky mate vztah k siicasnej opernej tvor-
be, resp. k opere 20. storocia, ktorej uvadzanie,
povedzme to otvorene, neustale sprevadzaji urcité
obavy o zaujem publika? Je tomu tak aj v zahrani-
¢i? Nedavno ma prekvapilo, Ze napriklad sticasny
mlady a velimi uznavany nemecky dramatik Handl
Klaus je zaroven autorom asi piatich libriet k sticas-
nym operam, ktoré boli aj uvedené...

Asije na mieste povedat, e obavy o divaka v Ce-
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chach existuju aj napriek mozno vic3ej odvahe
uvadzat sucasnych autorov. Ak by som to mohla
porovnat so zahrani¢im, jednoznacne chyba
osveta, vychova mladého divaka k vacsej otvore-
nosti. Vyvoj sa neda zastavit ani v hudbe. MoZno
prave Martint, Janacek by mohli byt tym pre-
mostenim k sic¢asnym operam, ale zial, ani oni
sa neuvadzaju Casto. Priklad

B Chceli by ste nastudovat nejakii konkrétnu
postavu?

Velmi by ma lakalo naStudovat postavu Lulu
v rovnomennej opere Albana Berga, hoci aj to
uz dnes mozeme zaradit do ,,klasiky“ 20. storo-
¢ia. Priznam sa, nielenZe nezvyknem snivat, ale
na to pre mnozstvo inej prace ani nemam ¢as.

LeoSa Janacka je aZ zarazajuci,
pretoZe vo svete je stale Ziada-
ny a v Prahe byva ob¢as prob-
lém vypredat hladisko. Faktom
je, ze sucasna hudba je ovela
narocnejsia nielen na pocu-
vanie, ale aj na nastudovanie.

Dramaturgia je vzahranici
vnimand ako zdkladnd a najdéle-
Zitejsia zloZka opernych domov.

Osobne sa s 1ou, bohuzial,

stretdvam malo, ale ak sa mi naskytne prilezi-
tost —naposledy to boli Pendereckého LukdsSove
pasie — a dostatocne sa s tym popasujem, vysle-
dok ma vzdy nadchne a viem, ze to stalo za to.
Za dolezity ¢lanok v tomto procese povazujem
dramaturgiu a jej ochotu menit myslenie. Prave

dramaturg je ten, v ktorého rukach je esteticky
vkus publika, a od neho musia vychadzat zasad-
né impulzy. Dramaturgia je v zahrani¢i vnimana
ako zakladn a najddlezitejsia zlozka opernych
domov. Zmena v mysleni a v naslednom vnima-
ni divaka v8ak nie je zalezitostou jedného roka,
ani v Nemecku sa neustlalo stcasnej opere na
ruziach zo dna na den. Je to ststredena praca
viacerych zainteresovanych strdn vyZadujuca
dlhsie obdobie, kym sa dostavia viditelné vy-

sledky.

Avsak prilezitosti u¢inkovat v niektorej zo sa-
Casnych opier, ak by vyhovovala mojmu hlasu,
by som sa urcite nebranila. UZ len preto, Ze ma
pritahuji naro¢né diela, rafinované az zdanlivo
zradné, uhrancivé, tazsie rozsifrovatelné, rada
sa nimi doslova ,,predieram*. To v§ak nemusi
byt iba v pripade sti¢asnej hudby.

B Popri opere sa mozno este viac venujete in-
terpretacii duchovnej hudby, oratérii a kantat. Vo
vasom repertoari sa objavuji Mozartovo ¢i Lloyd
Webberovo Requiem, Dvorakovo, Szymanowské-
ho, Haydnovo ¢i Rossiniho Stabat Mater. Najcas-
tejsie opit Mozart, Bach, ale aj Rybova Ceskd mse
vdnocni. lynimoc¢nost vasho prejavu v tejto casti
repertoaru potvrdzuje aj nazor Kena Wintersa (The
Globe and Mail, 2006), ktory hovori o ,kristdlovom
hlase" schopnom obsiahnut ,duchovny rozmer -
nielen hudby, ale aj jej posviitnej podstaty”. \ljber
repertoaru nie je zrejme podmieneny iba hlasovymi
dispoziciami. Hudba a vyznam sii vo vaSom pripade
spojenymi nadobami?

Neuvazujem o mojom repertoari ako o nie¢om
»Sirokom“, ¢o dokaze zahrnut komicka ope-
ru aj duchovnu hudbu. Nevnimam potrebu
takéhoto delenia ¢i kategorizovania. VSetko
je sucastou mna a ku vSetkému pristupujem
rovnako. Opat musim zdoraznit, Ze hlavnym
navigatorom je u mia hudba, ktorej sa zhos-
tujem, podriadujem, nechavam sa fiou viest.
Napriklad v oratoridlnych dielach alebo om-
Siach sa texty viac-menej opakuju, ale hudba je
vZdy in4 a ta je pre mna alfou a omegou. Hudba
je zdrojom vyznamov, ktoré z nej prirodzene
pramenia. Mozartova Omsa ¢ mol, Mahlerova
Symfonia ¢. 2, Beethovenova Missa solemnis,
to vSetko su diela, vdaka ktorym zazivam na-
0zaj nieco transcendentalne.

B Termin na rozhovor sme hladali takmer tri
mesiace. Niekedy ste sa v jedinom tyZdni ocitli aj
v troch eurépskych metropolach. Ked'ste sa po tom
vSetkom vratili, a to dokonca z iného kontinentu,
z Japonska, posobili ste neunavenym, vyrovnanym
dojmom. Co je zdrojom vasej vnitornej harménie?
Snazim sa byt v kazdej situécii skor optimista.
A tiez sa snazim nachadzat rovnovdhu me-
dzi kariérou a normalnym Zivotom. Mojim
velkym §tastim je rodinné zazemie a ked to
spojim s pracou, ktora ma bavi ¢im dalej tym
viac, tak by som sa ruhala, keby som nebola
spokojna. X
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Vlastimil Horak

(17.6.1926-29.7.2011)

Pripravila Ingeborg SISKOVA

el

V ZRKADLE CASU

Vlastimil Horak sa od 50. rokov 20. storoc¢ia stal neodmyslitelnou sicastou bratislavskych koncertnych poduja-
ti. Pre jeho umelecky rast a pésobenie sa stalo rozhodujicim prave domace prostredie. Narodil sa v Moravanoch
u Kyjova v okrese Hodonin. Jeho otec Vaclav Horak bol prvym hra€om na lesnom rohu v Moravskej filharménii
v Olomouci. Stal sa preto pochopitelne jeho prvym ucitelom a ovplyvnili neskorsie kontakty so Slovenskom. Vac-
lav Horak pésobil totiZ v KoSickom rozhlase, v rokoch 1932-1938 G¢inkoval tieZ v kipelnom orchestri v PieStanoch,
ktory v tom case ziskal pod vedenim Jozefa Obruca znacnd popularitu.

Uz ako jedendastro¢ny sa Vlastimil Horak stal
¢lenom amatérskeho symfonického orchestra
Prvej ceskej sklarne v Kyjove. Tu ziskal prehlad
o roznej, najma symfonickej literatire a neoce-

V. Horék [foto: archiv]

niteln prax orchestralneho hraca. Pod vply-
vom tychto okolnosti sa volba §tudia hry na
lesnom rohu u Josefa Kohouta na brnianskom
konzervatériu (1941-1946) javila ako priro-
dzen4. Studium vsak musel zo zdravotnych do-
vodov prerusit a nasledne prestupil do triedy
bicich nastrojov. Hudba tak zostala jeho snom
inadalej.

Rozhodnutie pokracovat od roku 1947 v hu-
dobnom vzdelavani na Statnom konzervaté-
riu v Bratislave nebolo nahodné. Motivéaciou
bolo tamojsie posobenie, tvorba a osobnost
Eugena Suchona. Suchorniovu hudbu poznal
Horak uz dlhSie. Vzbudila jeho zaujem a stéla
aj za jeho rozhodnutim §tudovat kompoziciu.
Po odchode Suchona na Pedagogickt fakul-
tu Horak pokracoval v triede skladatela plne

iného, no rovnako podnetného — Jana Cikke-
ra. Studoval tiez v dirigentskej triede Korne-
la Schimpla, kde si prehibil zmysel pre detail-
né vypracovanie skladby, vyrazné dirigent-
ské gesto, ludsky takt i korektnost.
Dalsim dévodom zotrvania Horaka
v Bratislave bola pritomnost mi-
moriadnej dirigentskej osobnosti
Vaclava Talicha. Ten mu umoznil
zucastnovat sa na jeho skuskach.
Natrvalo vSak spojil svoj Zivot so
Slovenskom i vdaka svadbe. V roku
1949 sa ozenil s Teréziou Kyselo-
vou. StarSia generacia spevakov
dodnes spomina na pani Terku,
prvua klaviristku, ktora absolvovala
vo Viedni klavirnu hru so $peciali-
zaciou na korepeticiu a spolupracu
so spevakmi.

Od roku 1950 pdsobil Horak v rdz-
nych funkciach v Ceskoslovenskom
rozhlase v Bratislave, kde jeho ume-
lecké ambicie nadobudli rozli¢né
podoby. Realizoval sa najmé ako
redaktor a dirigent. V roku 1950
mu do zivota vstlpil dnes takmer
zabudnuty skladatel Frantisek Ba-
busek. Kontakt s rozhladenym ¢lo-
vekom a znalcom sucasnej hudby
priaznivo ovplyvnil Horadkov ume-
lecky vyvoj, prerastol do priatelstva
a Babusek napokon odkéazal Hora-
kovi aj svoj archiv. Okrem redak-
torskej a dirigentskej ¢innosti zas-
taval Horak i posty dramaturga, hudobného
reziséra, vediceho Redakcie symfonickej hud-
by a od roku 1981 bol tiez vedicim dramatur-
gom umeleckej vyroby. Vo vSetkych pripadoch
iSlo o dolezité a znalosti vyzadujuce posobiska,
ktoré prispievali k formovaniu kultarneho po-
vedomia.

Okrem tychto zdanlivo ,,skrytych® funkcii sa
Vlastimil Horak prezentoval vyraznym spo-
sobom aj na verejnosti ako dirigent-organi-
zétor. Ked v roku 1951 z Bratislavy odiSiel
Vaclav Talich, Horak po nom prebral Komor-
né zdruzZenie zloZené z vybranych ¢lenov Slo-
venskej filharmonie, ktoré dirigoval nasledu-
jucich tridsatpét rokov. S podporou Frantiska
Babuseka vytycil pre Komorné zdruZenie dva
ciele: podporovat tvorbu slovenskych sklada-

telov a dat priestor tzv. starej hudbe. Zhodou
okolnosti bola tato myslienka subezna s po-
dobnymi snahamiv zahranici, kde sa v 50. ro-
koch 20. storoc¢ia zacala ¢ast hudobnikov in-
tenzivnejSie zaoberat starou hudbou. Vlasti-
mil Horak v tomto smere urobil kus skuto¢ne
priekopnickej prace. K vyznamnym produk-
ciam, spojenym s nahravanim pre rozhlas,
patria uvedenia Symfonie H dur Hob. I ¢. 46
Josepha Haydna, Varidcii pre klavir a orches-
ter Ariette favorite Johanna Nepomuka Hum-
mela, Symfonie C dur Carla Dittersa von Dit-
tersdorfa, Symfonie Juraja Zlatnika a takz-
vanej Kosickej symfonie neznameho autora.
Predviedol tiez Mozartovu spevohru Operny
riaditel’ a melodramu Androméda a Perzeus
Antona Zimmermanna (1969). PrileZitost-
né ¢lanky o Vlastimilovi Horakovi uvadzaju
v suvislosti s jeho koncertmi mené skladate-
lov ako Jan Krtitel Vanhal, Jan Vaclav Stamic,
Franti$ek Vaclav Mica, Jan Jifi Benda, Fran-
tiSek Kramar, Josef Myslive¢ek, Antonin Filc,
FrantiSek Xaver Dusek, Vaclav Pichl, Fran-
tiSek Xaver Brixi. Jeho zasluhou sme u nés
tychto dovtedy menej znamych ¢eskych auto-
rov spoznali dokladnejsie a v kompetentnej-
Sej interpretacii.

Hordk premiéroval aj viacero skladieb su-
¢asnych skladatelov. V roku 1958 dirigoval
¢eskoslovensku premiéru Cembalového kon-
certu Bohuslava Martint, systematicky pre-
sadzoval tieZ slovenskych skladatelov, ktori
prejavovali v tvorbe aj iné estetické a ideové
zamery ako schvaloval oficialny kultdrny es-
tablishment. Pre televiziu realizoval operu
Cisdrove nové Saty Juraja BeneSa. Na verej-
nosti predviedol tiez diela Romana Bergera,
Jozefa Malovca, Ivana Parika, Ilju Zeljenku,
Mira Bazlika, Jozefa Sixtu, Miroslava Hla-
vaca alebo Juliusa Kowalského. V spolupra-
ci so Spolo¢nostou pre suc¢asni hudbu v Ra-
kasku nahral s Komornym zdruZenim pre
rozhlas vo Viedni priblizne stopétdesiat diel
rakuskych, slovenskych i ¢eskych sucasnych
skladatelov. V Rakusku jeho nahravky vydal
Preiser Records, v Ceskoslovensku Suprap-
hon, Panton a Opus. Jeho celozivotna pozor-
nost okrem propagacie skladatelov minulosti
a sucasnosti patrila i mladezi, v ktorej videl
zéruku kultarnej spolo¢nosti so zaujmom
o klasicka hudbu. X
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Terry Riley

Robert KOLAR

.Je velmi déleZité, aby sa hrdci navzdjom velmi pozorne pociivali, ¢o znamend obcas prestat hrat
a pocivat," uvadza Terry Riley v instrukciach k predvedeniu In C, svojej najslavnejsej skladby. Ta
za takmer polstorocie od svojho vzniku presla nespocetnym mnozZstvom tych najrozmanitejsich
podob interpretacie a vyslazZila si rovnako velebenie ako zatracovanie. Malokto by vsak mohol
spochybnit, Ze tomuto listu, na ktorom je zaznamenanych 53 kratSich aj dlhsich motivov, patri

v histérii hudby 20. storo¢ia mimoriadne miesto.

T. Riley [foto: archiv]

od Eurdpe nakloneného a pomerne konzervativneho vychodného po-

neoklasicistov. Jeho nastrojom bol klavir, no myslienky o drahe kon-

nezanechal a venoval sa jej dalej, hoci jeho zdujem sa sustredil hlavne
na jazz a improvizovanu hudbu.

$alne oznacovaného ako ,minimal music“. Young bol provokujacim

pracoval s dlhymi tonmi a bol tieZ jazzovym hudobnikom. La Monte a ja
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i mal skusenosti s pocuvanim dzijskej hudby, zozndmil ma s gagaku [typ
japonskej klasickej hudby, pozn. aut.] a dokonca s indickou hudbou. To
i vsetko sa dostalo do centra mojho zdujmu a znacne ovplyvnilo spdsob
mdjho komponovania.
S Youngom zacal spolupracovat aj ako performer. Pamétné boli spo-
i lo¢né predstavenia s tane¢nou skupinou Anny Halprinovej, kde boli
i vsetky zlozky — hudobna, pohybova, svetelna a ob¢as aj textovéa — tak-
mer vyhradne improvizované a viac¢sinou vzajomne celkom nezavislé.
Young a Riley produkovali zvuky, hluky a ruchy vSetkymi moznymi
i spdsobmi, pomocou akychkolvek objektov, pri¢om ich ¢innost mala
neraz nadych deStruktivnosti. Takto vzniknuty chaos prirodzene ¢ast
i publika fascinoval, ¢ast odpudzoval ¢i rovno vyhnal zo saly. Im sa-
i motnym déval pocit slobody a vzdoru vo¢i akademickému prostrediu
Berkeley.
Napriek vplyvom Younga a Cagea vSak Riley vo svojej vlastnej tvorbe
i postupoval inak. Namiesto nehybnych a len nepatrne sa meniacich
burdonovych tonov zacal pracovat s takpovediac bazalnym hudobnym
i materidlom — s niekolkymi tonmi tvoriacimi jednoduché motivy a ich
i mnohonasobnym opakovanim. Riley v tom &ase zacal pouzivat tiez
novy prostriedok — magnetofony, ktoré mu umoznili vrstvit nahrané
sekvencie na seba pomocou viacstopového zaznamu a takisto ich na-
i strihat a vytvorit z nich opakujuce sa sluc¢ky. Ideu opakovania sekven-
cii a ich vzdjomného prekryvania potom aplikoval aj na komponované
prischol status prvej minimalistickej kompozicie, t. j. minimal music
Terry Riley sa narodil v meste Colfax v Kalifornii a tento fakt sa vy- :
znamnou mierou podpisal na jeho hudobnom formovani. Vzdialenost
brezia Spojenych Statov zrejme zabezpecila, Ze nemusel prili§ zasadne
rieSit dobovo aktualnu dilemu, ¢i sa zacleni medzi serialistov alebo

«q

skladby. Vysledkom tohto postupného procesu bolo aj In C, ktorému

v ,klasickom®, repetitivnom zmysle.

In C je dielom plnym paradoxov. Ten najvacsi je zrejme to, zZe skladba

trvajuca priblizne 45 minut az hodinu je zachytena na jedinej strane,
certného klaviristu sa rychlo vzdal a venoval sa prednostne kompono- :
vaniu. Po absolvovani konzervatéria v San Franciscu prisiel na Uni-
versity of California v Berkeley uz ako skladatel. Hru na klaviri vsak

pricom nejde o verbalnu ani graficka partittru, ale o zapis vyuzivaja-
ci tradi¢na eurdpsku notéciu. Skladba je urcena pre lubovolny pocet
hracov (idealne okolo 35, ale mdze ich byt aj menej alebo viac) hra-

jucich na lubovolnych néstrojoch alebo vokalistov spievajucich na
i lubovolnu samohlasku. Pozostava z 53 modelov a kazdy z nich hraci
V Rileyho prvych kompoziciach citit vplyv eurdpskeho serializmu,
zvlast Stockhausena. Bol tu aj nepriamy vplyv Johna Cagea, no zéasad-
ny vyznam mal osobny kontakt s inou, azda este vystrednejSou osob-
nostou — La Monte Youngom, dnes povazovanym (spolu s Rileym, :
Stevom Reichom a Philipom Glassom) za jedného z otcov §tylu pau- :

opakuju Iubovolny pocet krat po dobu asi 45 sektind, potom prejda
na dalsi az kym sa postupne nedostant k ¢islu 53. VSetko sa riadi pod-
la stabilného osminového pulzu, najcastejSie v podobe opakovaného
tonu c v najvyssich oktavach klavira, zvonkohry, xylofonu alebo iného
rytmického néstroja. Hudobnici nastupuju postupne a v lubovolnom

okamihu mo6Zu prestat hrat, aby sa neskor opét zapojili s nasleduja-
excentrikom nielen vdaka netradi¢nému vyzoru a sposobu obliekania,
ale najmi hudbou, ktoru tvoril. Terry Riley sa rychlo stal jednym z jeho
nasledovnikov: ,,Akosi som sa ocitol v jeho gravitacnom poli. Uz predtym
i je kazdy hrac¢ rovnako dolezity a neexistuje medzi nimi nijaka hierar-
sme boli skrdtka neoddelitelni. (...) Zaujimal ho Coltrane, rany Coltra-
ne, ked'este nikto nevedel, kto je John Coltrane. UZ vtedy, eSte skor nez ja,

cim modelom. Plati pravidlo, Ze nikto by nemal byt prili§ vpredu ani
prili$ zaostavat, takze nikdy neznie viac ako 5 roznych modelov sucas-
ne. V tom tkvie dal$i paradox — In C je ,,demokratickou“ skladbou, kde

chia, poskytuje im nebyvalu slobodu, no o to viac od nich Ziada, aby

reSpektovali predpisané pravidla.
hudohnijzivet




Jednotlivé modely maju velmi rozne ¢asové rozmery (niektoré mozno
zadelit do tradi¢ne ponimaného metra, iné maju ,iracionalne“ dizky),
¢o pri ich opakovani a prekryvani vytvara nesmiernu rytmicka pes-
trost. Vznika tak nekone¢né mnozstvo rytmicko-melodickych kombi-
nécii, ktoré su v kazdom okamihu jedine¢né.

Nazov diela naznacuje vztah k tonalite. In Cje skutocne priliehavy nazov
—vSetok tonovy material skladby pochédza zo stupnice C dur a je postup-
ne obohateny tonmi fis a b prislichajicimi k pribuznym téninam. Ide tu

vsak skor o tonalitu dant do tvodzoviek, ako to robi Roger Scruton, ked :
i vdaka tomu neraz prekrocili 20 mintt a svojim hypnoticky opakovanym
i troj$tvrtovym pulzom pripominajticim rytmus valiaceho sa vlaku evoko-

hovori o postmodernom néavrate k tonalite u skladatelov ako Arvo Part,
John Adams alebo Henryk Goérecki, hoci toto eSte nie je ten typ tonality.

SKLADBA MESIACA

: tému tvoria jednoduché basova figtira a dva akordy v dorskej d mol, ni¢

viac. Tie sa pocas celého chorusu dokola opakujud, na chvilu sa ,,prestahu-
ju“ do es mol, aby sa zasa vratili spat. Zjednodusene povedané, namies-
to opisovania sledu harmoénii sa solista pohybuje po stuprioch urcitého

: modu, ¢o mu pri improvizécii znac¢ne rozvizuje ruky. Davisov spoluhrac¢
i John Coltrane zasiel este dalej. V skladbach ako My Favorite Things, Afro

Blue ¢i Olé Coltrane dokazal rozbit ohranicenie opakujiceho sa chorusu
tym, Ze po odzneni témy improvizoval uz len na dvoch striedajacich sa
akordoch alebo dokonca len so sprievodom bicich. Ich ¢asové dimenzie

vali stavy podobné tranzu. Okrem toho
znamenali préve tieto skladby este jednu
vyznamnu vec v suvislosti s In C. Coltra-

1.
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U Rileyho je tonina C dur prakticky iluz6rna, nie je podopretéa kaden¢ny-
i fonu sa v tom obdobi stava su¢astou zvukového idealu ,,minimal music*
ny priebeh. Podobne iluzdrne su ,,moduléacie“ do e mol medzi modelmi
18 az 28 ¢i do g mol (alebo B dur?) poéntic modelom 49. Cudzi ton fis,
Blues and Roots. Koncepcii In C ma velmi blizko tym, Ze vdc¢sina jeho
i tém je vytvorena postupnym vrstvenim mnohokrat opakovanych mo-
tivov. Toto vrstvenie a opakovanie tu ma podobna §amansku a ritualnu
skladby ho Iudsky sluch obvykle vnima uz ovela menej intenzivne) zvizu-

mi postupmi ani nijakou harméniou, ktora by aspon naznacovala funke-

ktory sa objavuje prvykrat v modeli 14, mozno eSte vnimat ako disonan-
ciu,> od modelu 18 je uz takmer jasne 2. stuprfiom v ramci e mol. No nie
je to Cisty a jednoznacny e mol; stale je tu pritomny pulz (hoci v tejto faze

I1. 18. 19.

F’H AR P e

ne svojou dravou a mimoriadne expre-
sivnou hrou na sopransaxofone inspiro-
val dalSich hudobnikov — vratane Youn-
ga a Rileyho —, aby siahli po tomto, od
¢ias Sidneyho Becheta takmer zabudnutom nastroji. Zvuk sopransaxo-

a pocut ho (v Rileyho podani) aj na prvej nahravke In C.
Spomenat treba aj Charlesa Mingusa, ktory roku 1959 nahral album

prichut, ¢o velmi farbisto dokumentuju Mingusove extatické vykriky.
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juci hudbu s vychodiskovou ,,toninou“. Nie¢o podobné mozno povedat
o zavere, ktory inklinuje ku g mol, ale len vdaka tercii g — b, takze identita

novej ,,toniny“ je eSte menej jasna. Ide teda skor o modalitu v zmysle vy-
beru ténov z vopred stanoveného radu. Tak mozno chépat skladbu ako
i vanych modelov, ¢o ju priblizuje viac k africkej xylofénovej hudbe alebo

celok, ¢o sa pekne prejavuje na modeli €. 35. Je zo vSetkych najdlhsi a ryt-
micky najclenitejsi (tvori viac-menej stivisli melédiu) a obsahuje obe al-
ternativy ,nestabilného 4. aj 7. stupnia v ramci zakladnej ,,toniny*, teda
tony fa fis, ako aj b a h, presne, ako to byva v modalnej hudbe.

zmysle — ,modulacny priebeh“ je iba naznaceny a skladbu nemozno
striktne rozdelit na diskrétne useky. Notovy zapis neobsahuje ziadne dy-
namické ani artikulacné znamienka, takze dynamické narastanie a ubd-

danie, jav zna¢ne zvyrazhujuci formové ¢lenenie, tu vznika spontanne, :

AKO SA ZRODIL PULZ

intuitivne, podla vole interpretov, pripadne — pri nedostatku vzajomnej
empatie medzi spoluhrac¢mi, na ktort apeluje skladatel v inStrukcidch —
nemusi vzniknut vobec. A predsa tu vidno naznak tektonického usporia-
dania aspon vzdialene odkazujuceho k tradicii. Nie je tu rozvijanie, aké

opatrne a velmi pozvolna roztvara tektonicky obluk. Na vrchole tohto
obluka, priblizne v jeho zlatom reze, prichadza model 35, spominana
melddia, ktora sa tu zjavuje ako akasi ,.epifania“ vyrazne vystupujica do

rovnako ako modely 11 a 36 a s nimi takmer identicky model 49. Je v§ak
velmi otazne, nakolko st ako momenty ,reprizy“ identifikovatelné pri
posluchovej skasenosti. Je skor pravdepodobné, Ze bude pretrvavat do-

jem otvorenosti, akéhosi ,,vyseku z ve¢nosti®, v ktorom sa odohré nejaky :
i hréacov, no najma preto, Ze to, ¢o na papieri vyzeralo jednoducho, ne-

proces. Zdanlivo bez zaciatku a bez konca, veduci odnikial nikam...

VpLYV JAZZU: DAvis, COLTRANE, MINGUS

Koncepcia In C sa ¢asto porovnava s myslenim priekopnikov modalneho
jazzu nastupujuceho po odzneni bebopovej éry koncom 50. rokov. Exem-

plarnym pripadom ¢asto spominanym v tejto suvislosti je So What, Gvod-
na skladba legendarneho albumu Kind of Blue (1959) Milesa Davisa. Jej

Napriek tomu, Ze modalny jazz mal na
Rileyho nepopieratelny vplyv a spo-
20. minanych hudobnikov uvadza medzi
= = = svojimi najvyznamnej$imi vzormi, /n C
j#diﬁé:ggg: zdaleka nie je jazzova skladba a neplati
tradovany nazor, Ze by ju mali hrat in-

terpreti s jazzovym feelingom. Medzi

Rileyho skladbou a jazzom existuju zasadné odliSnosti. V prvom rade
nie je zaloZen4 na improvizacii. In C tieZ nepracuje s harmonickym pod-
kladom a basovou linkou ako jazz. Je to hudba tplne bez harmonického
konceptu, jej zakladom je (opat v tvodzovkach) ,,kontrapunkt® opako-
indonézskemu gamelanu. Druhym zasadnym rozdielom je, ze kym jazz
akcentuje individualitu sdlistu, pri predvedeni In C sa kazdy hrac svojej

i individuality vzdava, aby sa stal sucastou celku; neexistuje tu ziadne
S tym stvisi aj tektonika. Na prvy pohlad In C nema formu v tradi¢cnom

so6lo, vzdy len ,tutti“. In C od hudobnika nevyzaduje nijaké vyhranené
Stylové zaradenie, je to hudba, ktorej §tyl je v istom zmysle ,,globalny*.
Okrem dobre vypestovaného citu pre rytmus od zi¢astnenych ziada pre-
dovsetkym pokoru, empatiu a schopnost nac¢tvat spoluhrac¢om.

Partitara In C vznikla velmi rychlo, pravdepodobne za jediny den

i v marci 1964. Napad prisiel nahle, pocas cesty autobusom z pred-
pozné eurdpska kompozi¢né prax, no postupnost uvodnych modelov
(1-5) jasne ukazuje, Ze st odvodené z toho istého jadra a skladatel nimi

stavenia v Gold Street Saloon. Terry Riley na udalost spomina takto:
,»Bolo to ako hudba v sne... ked som ju pocul, hned som vedel, ako ju
zapisat. Mdm silny pocit, Ze na druhy deri bola na papieri. Prvé modely
vzi$li z insSpirdcie, ktort sa mi podarilo uchovat, kym som prisiel do-

i mov... Mozno to bolo v priebehu jediného sedenia, viac si nepamdtdm.*?
popredia. St tu aj ndznaky reprizovosti — modely 18 a 28 st identické,
—medzi nimi boli napriklad Pauline Oliveros alebo Steve Reich —a ked'

Partitura zaujala hudobnikov z okruhu myslienkovo blizkeho Rileymu

prisla objednavka na usporiadanie koncertu v San Francisco Tape Mu-
sic Center, rozhodli sa premiérovat ju tam.
Skusobny proces bol zo zaciatku chaoticky jednak pre fluktuaciu

bolo také lahké premietnut do hudobnej skuto¢nosti — len ¢o hudob-
nici presli k rytmicky ¢lenitej$im modelom, sthra zacala kolabovat
a skladba posobila nesidrzne. S rieSenim priSiel Steve Reich, ktory
navrhol, aby niektori hraci vzali na seba funkciu akéhosi Zivého met-
ronému a udavali stabilny osminovy pulz. Tak sa zrodil pulz — jedna
z neodmyslitelnych charakteristik /n C, ktora paradoxne nepochéadza
od autora skladby, ale od jeho porovnatelne slavneho kolegu.
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—> Prvé verejné predvedenie sa konalo 4. novembra 1964 na pode spome- :
nutej institacie a malo multimedidlny charakter, kedze ho sprevadzala
vizualna projekcia Anthonyho Martina reagujiica na hudobny priebeh
v realnom c¢ase.* Obsadenie tvorili dve trabky, sopraninova zobcova
flauta, akordeon (Pauline Oliveros), klarinet (Morton Subotnick, skla- i
datel elektronickej hudby a multimedialny umelec), sopransaxofén
i niu a ktoré sa nechce fixovat na nejaky konkrétny tvar ¢i zvukovy idedl,

(Jon Gibson, ¢len Reichovho ansamblu a Rileyho spoluhra¢ z dalsich

33.
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zvukovou podobou skladby, dostal zaroven navod na jej predvedenie
fakticky aj s autorskymi pravami. Davno pred érou internetového sta-
hovania a bezprecedentného kroku kapely Radiohead v pripade albu-
mu In Rainbows...

Tu prichddzame k dalSiemu paradoxu: dielo, ktorého zmysel a hodno-
ta spocvaju v jeho konceptualnosti a otvorenosti voci vyslednému zne-

ostdva dodnes silno determinované
legendarnou premiérovou nahravkou.
Prevaha dychovych a bicich néastrojov
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nad slac¢ikovymi, pritomnost vibrafénu

é: s s ¢
1

zoskupeni), tenorsaxofén, dva klaviry Stvorru¢ne (vratane Rileyho
a Jeannie Brechanovej, ktora udavala pulz), Wurlitzer piano (Steve

Reich) a Chamberlin organ. Posledné dva menované nastroje su elek- :
¢ Uvadzanie In C ma svoju tradiciu aj na Slovensku. Dodnes je sti¢astou

tronické; Chamberlin organ dokazal stlacanim klavesov reproduko-
vat vopred nahraty material, takze pri predvadzani In C od zaciatku
figurovali tak akustické, ako aj elektronické nastroje. Hraci boli volne

rozsadeni po sale tak, aby na seba videli, a obecenstvo z kapacitnych :
dovodov sedelo na zemi. V uvolnenej atmosfére skladba zaznamenala

52. 3.
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===

0. 3l.

uspech, ktory sa opakoval aj o dva dni neskor. Na druhom koncerte bol

pritomny Al Frankenstein, kritik San Francisco Chronicle, ktorého po-
zitivna recenzia ohlasujica majstrovské dielo v novom, dovtedy nepo- :

¢utom $tyle skladbe nepochybne pomohla na ceste k dal§Sim uspechom.

NAHRAVKA E

¢ histdrie hudby 20. storoc¢ia. Rileyho In C, sn&d vdaka tomu, Ze bolo

Za ,,druht premiéru® In C sa opravnene poklada jeho prva nahravka
pre spolo¢nost Columbia Records z roku 1968. Zucastnili sa na nej vy-
hradne profesionalni hudobnici a nahravaniu predchadzalo 6 mesia-
cov skusania. Technickym problémom bolo vytukavanie pulzu, ktoré

namahu pre doty¢ného hraca. Klaviristka Katrina Krimsky sa to snazi-
la zmiernit pomocou rukavic vystlanych vatou. Pre pripad prasknutia
strun boli aj klavesy tonu h vyladené na c. Struny praskali aj po¢as na-

RILE

25
i ANNIVERS g, CONCEnr

New ALBigy Recopps

Predné strana obalky
nahrévky pre Columbia
LELY

Obélka jubilejnej nahravky
k 25. vyrociu pre New
Albion Records

hravky, takze pulz je neskor pocut slabsie ako na zaciatku.

Ansambel tvorili 11 hudobnici a pozadovant hustotu znenia sa poda-
rilo dosiahnut nahravanim na tri stopy.’ Vdaka tomu zaznam pdsobi
do istej miery ,,umelo®, no drobné nepresnosti a nepatrné ,,fazové po-

na LP bolo novatorskym pocinom este z jedného dovodu — sucastou
obalky bola aj reprodukcia partitury, takze kazdy, kto si kupil nosi¢ so
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a marimby, celkova absencia hlbsich

registrov —v tejto podobe je In C zakore-

nené v SirSom povedomi asi najsilnejsie.
Samozrejme, existuje mnozstvo nahravok pre rozliéné (a niekedy velmi
kuri6zne) obsadenia’ s roznou dizkou trvania a frekvenciou zakladného
pulzu, ale predsa len plati, Ze ,,original je original .

kmenového repertoaru VENI ensemble, ktory sa nou prezentoval od
zaciatku svojej existencie (prvé uvedenie bolo v juni 1988 v Bratislave,
no este predtym tu In C uviedol prazsky subor Agon) a rovnako nou
vyplnil aj jeden z koncertov zavere¢ného ro¢nika Vecerov novej hudby.
Na toto predvedenie bol pozvany aj Terry Riley, no zo zdravotnych do-
vodov odriekol. V tradicii pokracuje subor mladych hudobnikov VENI
ACADEMY; In Cv ich podani zaznelo v maji minulého roku v priesto-

i roch jedného koSického nakupného centra.
i V tejto stvislosti mozno spomentt uvahu Richarda Taruskina, kto-

ry v texte o Rileyho skladbe hovori doslova o kontradikcii pojmov
— dielo vychadzajtce z avantgardnych pozicii (a Rileyho, Younga ¢i
Reicha v polovici 60. rokov mozno pokladat za avantgardistov, hoci
nie v ,nasom*“ eur6pskom zmysle) nachédza odozvu u ,,popularneho*
posluchéca. Tato ,,popularnost” uz dlhsie drazdi jesitnost nejedného
intelektuala. Nec¢udo, americka ,,minimal music“ dévno stratila svoj
nadych zivotodarnej svieZosti a pomaly sa stava uzavretou kapitolou

priekopnickym dielom, alebo vdaka svojej schopnosti neustale sa ob-
novovat, zatial, zda sa, tomuto osudu tspesne unika.

Vo VYSIELANi RADIA DEVIN

sposobovalo trhanie strun klavira a tiez zna¢nu fyzicka aj psychicka :

Relécia Classica nuova 4. marca o 19:00. Shanghai Film Orches-
tra, dirigent Wang Yongji. Celestial Harmonies 1989.

Poznamky:

1. CARL, str. 18

i 2. Richard Taruskin cely tento model — zostupny rad toénov c-h-g-fis — pri-
: rovnava k pelogu, jednej z indonézskych gamelanovych stupnic. TARUSKIN

(dostupné cez: http://www.oxfordwesternmusic.com/view/Volume5/actra-
de-9780195384857-div1-008005.xml). Mozno tu vidiet isty suvis so skladbou
Music for Marcel Duchamp pre preparovany klavir (1947) Johna Cagea, ktora

: okrem iného vyrazne pracuje s repeticiami kratkych motivov a evokaciou ga-
i melanového zvuku.

3. CARL, str. 41
4. Pozostévala z postupne sa meniaceho obrazu premietaného na strop miest-
nosti s pouzitim svetla rozptyleného prostrednictvom odrazov cez pohybujuci

i sa tanier naplneny vodou; detailny opis performancie In: CARL, str. 47
: 5. Najprv bola zaznamenana skladba vcelku a neskor sa k nej (uz s vynechanim

pulzu) pridala druha a nasledne (tentoraz bez klarinetu, fagotu a marimby) tre-
tia vrstva. CARL, str. 82, 83.
6. Pre prehlad verzii pozri napr. http://en.wikipedia.org/wiki/In_C
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P. Norbertus Schreier a S. Bernardo SchP (1749-1811)

— slovensky skladatel a vzdelanec

Ladislav KACIC

K minuloroénym vyznamnym jubilantom patri na
Slovensku aj celkovo malo znamy hudobnik, sklada-
tel a vzdelanec - piarista P. Norbertus Schreier

a Sancto Bernardo, ktory zomrel pred 200 rokmi.
Schreier je dodnes nedocenenou osobnostou slo-
venskych hudobnych dejin, ¢o urcite nespbésobila
iba skutocnost, Ze jeho hudobné dielo sa zachovalo
iba torzovito. Ako ¢len rehole piaristov nebol, sa-
mozrejme, vylu¢ne hudobnikom, ale predovsetkym
pedagégom, vedcom a zrejme aj jednym z najvzde-
lanejSich ludi na Slovensku v 2. polovici 18. sto-
ro¢ia. Zivotné osudy Schreiera sa prepletaji s jeho
mnohostrannymi aktivitami, pricom hudba v nich
hrala najdélezitejSiu Glohu azda iba v mladosti.

To vSak bolo pre piaristov ako reholnych klerikov,
ktori pdsobili vo svojich Skolach, typické: na prvom
mieste boli pedagégmi a az potom kazatel'mi, misi-
onarmi €i, napriklad, hudobnikmi. Tym viac udivuje,
kolko vynikajucich hudobnikov a skladatelov sa

v tejto hudbymilovnej reholi najmd v 17. a 18. sto-
roci objavuje. Schreier patri nepochybne k najvyz-
namnejsim z nich.

Narodil sa 29. 4. 1749 v rodine kantora Josefa Schreiera (1718-?)
v Biloviciach na Morave a pri krste dostal meno Jan. Jeho otec bol
zndmym hudobnikom a skladatelom, ktory posobil okrem iného
aj u grofa Rottala v HoleSove, kde sa pestovala kvalitna talianska
opera. Hudba Josefa Schreiera bola znama prakticky v celej stred-
nej Eurépe (okrem Moravy aj v Cechach, na Slovensku, v Polsku
i v Madarsku). Schreierovsky rod mal vSak korene na zapadnom
Slovensku, v Modre. Dobré zaklady hudobného vzdelania teda zis-
kal na$ neskorsi piarista urcite v rodine. Ako 18-ro¢ny vstupil roku
1767 do rehole piaristov a prijal reholné meno Norbertus a Sanc-
to Bernardo. Obliecku do radového habitu mal v Kecskeméte, kde
absolvoval aj dvojro¢ny noviciat. Uz tu bol v druhom roku novicia-
tu ucitelom hudby (institutor musicae). Rovnaku funkciu zastaval
Schreier aj v Nitre, kde zacal v roku 1769 Studovat filozofiu (logiku,
metafyziku, matematiku). Ako uvidime dalej, v tomto ¢ase sa najin-
tenzivnejSie venoval hudbe i vlastnej kompozi¢nej ¢innosti. V roku
1772 zacal v Nitre Studovat teoldgiu a kanonické pravoa 21. 6. 1773
ho nitriansky biskup Jan Gustini vysvitil za knaza. Poc¢as Studia te-
oldgie zastaval Schreier v Nitre nielen funkciu ucitela hudby, ale aj
regenschoriho. V rokoch 1768-1773 obohatil podstatnym sposo-
bom chdr nitrianskeho piaristického kostola predovsetkym o vlast-
né skladby, a to cirkevnt hudbu, ale aj symfoénie, hudbu k $kolskym
hram a pod.

P. Norbert Schreier bol vS§ak nielen talentovanym hudobnikom a skla-
datelom, ale svoje kvality dokazoval aj ako reholnik a knaz; preto si ho
biskup Gustini v roku 1775 vybral za kaplana na svojom dvore (,,ca-
pellanus domesticus in Aula Excellentissimi Nitriensi Episcopi Joan-
nis Gusztini“). Uz v nasledujicom roku ho vsak piaristi prelozili do
Kluze (dnes Cluj-Napoca v Rumunsku), kde zastaval funkciu profe-
sora logiky, metafyziky a filozofie na Kralovskej akadémii. Teda uz
v mladom veku urobil Schreier vynikajicu ,,kariéru® (ak u reholnika
0 nie¢om takom vobec mozno hovorit...). To v§ak znamenalo nielen
podstatnt zmenu v jeho Zivote, ale aj zasadny obrat v hudobnickych
aktivitach. V Kluzi zostal Schreier $estnast rokov, v rokoch 1777—
1780 bol sice okrem iného pomocnikom regenschoriho P. Basilia
Lutzmayera a S. Caecilia, no jeho priority boli uz celkom inde. Veno-
val sa naplno filozofii, teol6gii a ako vynikajuci biblista aj oriental-
nym jazykom, najmé hebrej¢ine. Jeho prace vychadzali knizne v re-
nomovanych vydavatelstvach vo Viedni, Budine a inde. Napriklad uz
vroku 1778 vydal u T. Trattnera vo Viedni svoju dizertacnu pracu (De
sensu communi Dissertatio Logico-Metaphysica) a v roku 1804 u toho
istého vydavatela vynikajicu u¢ebnicu hebrejciny (Methodica Gram-
maticae Hebraeicae Institutio). Prilezitostne vSak Schreier kompono-
val aj v Kluzi, napr. hudbu k divadelnym hram (ldylia cum concentu
musico na pocest gubernatora Sedmohradska G. Banffyho, 1791 —
zachovalo sa, zial, iba tlac¢ené libreto).

V roku 1794 sa Schreier vratil do Nitry. AZ do roku 1799 tu bol pre-
dovSetkym profesorom cirkevnych dejin, teoldgie, orientalnych jazy-
kov, hebrejciny a gréctiny. V roku 1800 sa stal rektorom piaristického
kolégia v Banskej Stiavnici, no uz po dvoch rokoch sa vratil do Nit-
ry, opat ako profesor teologie (Starého a Nového zakona), vicerektor
piaristického kolégia a poradca provinciala. V roku 1811 bol Schre-
ier emeritovany, zasliZeny dochodok si v§ak neuzival v pokoji vedec-
kej prace, ale v ¢ase napoleonskych vojen sa musel spolu s ostatnymi
piaristami uchylit najprv do nitrianskeho frantiSkanskeho klastora,
neskor ku gréfovi Zigmundovi Berényimu a nakoniec k vdove Sipe-
kyovej v Nyrovciach (dedinka blizko Zeliezoviec), kde 24. 10. 1811
zomrel.
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P. Norbert Schreier bol mimoriadne vyznamnou postavou nasich kul-
tarnych dejin. V literatdre sa spomina sice aj ako ,,bernolakovec®,
¢lenom Bernol4dkovho Slovenského uéeného tovarisstva sa v§ak nik-
dy nestal, bol iba jeho sympatizantom, priaznivcom, a to najmi na
zaklade dobrych kontaktov s nitrianskym biskupom (a neskor jager-
skym arcibiskupom) FrantiSkom Xaverom Fuchsom (1787-1804),
jednym z najvyznamnejsich mecénov bernolakovcov.

Literarna tvorba Schreiera je dost rozsiahla: okrem vedeckych prac
obsahuje aj mnozstvo prilezitostnych slavnostnych reci (sermones)
a latinskych bésni, ktoré sa zachovali nielen v rukopisnej, ale aj v tla-
¢enej podobe. Schreier bol totiz naozaj vynikajacim, velmi zia-
danym reé¢nikom a latinskym basnikom. Najviac basni venoval

prave Frantiskovi Xaverovi Fuchsovi, vratane jeho menovania | %

za jagerského arcibiskupa v roku 1804 (niektoré basne dokonca |
zhudobnil), ale re¢nil i pri inStalacii Josepha Erdodyho za hlav- !

ného nitrianskeho zupana (1798), pri instalacii nitrianskeho ka- | .
nonika Jana Brestenského (1797), pri menovani nitrianskeho

kanonika Ladislava Kamanhazyho za petrovaradinskeho opéata
(1799), pri vysviacke kostola v Dréazovciach (1803), ba v roku
1797 dokonca z prilezitosti insurekcie v Nitrianskej Zupe a v roku
1798 zasa pri posviacke nového organa u piaristov vo Vaci. Nielen
posledne menovana slavnostna rec, ale viaceré Schreierove basne
su ,,preSpikované“ narazkami na hudbu, ani v ¢ase, ked uz nebol
aktivnym hudobnikom, urcite v sebe nezaprel skladatela a vybor-
ného hudobnika. Toto je rovnako ddlezita sucast tvorby tohto vy-
znamného slovenského vzdelanca ako hudba. Schreier mal okrem
toho obrovskud kniZnicu obsahujucu stovky latinskych, gréckych,
hebrejskych, nemeckych, franciazskych, ba dokonca i anglickych
knih a encyklopédii z oblasti historie, filozofie, roznych teologic-
kych disciplin, filolégie, lingvistiky a pod. V tomto zmysle bol na-
o0zaj typickym osvietenskym knazom eurépskeho rozmeru.

Hudbe sa Schreier venoval intenzivne len v urcitych etapach Zivota,

najmi v mladosti. Napriek tomu vytvoril rozsiahle dielo, z ktorého

v§ak, zial, pozname iba torzo. Vac¢Sina skladieb, ktoré sam zazna-
menal v inventari nitrianskych piaristov v rokoch 1768-1773, nie
je dnes znama, pritom ide o uctyhodny pocet skladieb: v roku 1768
skomponoval Sest Rorate coeli desuper a dve rekviem, v roku 1769
spolu dvadsatsedem skladieb — marianske antifony, litanie, ofertéria,
tri velké Missae solemnes na vyroéie kanonizacie zakladatela rehole
piaristov sv. Jana Kalazanského, viano¢ni oms$u, arie a dalSiu cir-
kevnu hudbu, ale aj Sest symfonii pre velké, klasicistické orchestral-
ne obsadenie, v rokoch 1770-1772 to bolo uz menej skladieb (4-5
ro¢ne), a to omsa, ofertoria a arie. V roku 1773 zapisal do inventa-
ra Schreierov nastupca na poste regenschoriho Fr. Aloisius Sch-
liszter a S. Georgio, SchP (1746—1823) opat vacsi pocet Schreiero-
vych skladieb: 2 Missae solemnes, Missu pastoritiu, Offertorium de
S. Patre Nostro (k sv. Janovi Kalazanskému), 4 Stationes Theopho-
ricae na sviatok Bozieho tela, hudbu k dvom §kolskym hram (Musi-
ca pro Comoedia Germanica a Musica pro Comoedia Latina), ba do-
konca aj dve tria pre 2 husli a violon¢elo a dve tria pre prie¢nu flautu,
husle a violoncelo, ¢o len potvrdzuje, Ze u piaristov sa pestovalo aj
vela komornej hudby. Zo vSetkych tychto skladieb sa v§ak zachovalo
v odpise svdtojurskych piaristov iba ofertorium na sviatok sv. Jana
Kalazanského Justum deduxit Dominus.

Prvy seriézny pokus o vymedzenie tvorby P. Norberta Schreiera urobi-
la D. Mudra (1993): uvadza Sest skladieb istého autorstva a Sestnast
skladieb oznacenych iba priezviskom skladatela (Schreier, Schreyer,
Srejer). Vymedzenie Schreierovej hudobnej tvorby je vsak zlozité, a to
nielen z hladiska stavu zachovania pramenov, ale aj z hladiska moz-
nej zdmeny mena skladatela s jeho otcom, ako aj dalS$imi nositelmi
priezviska Schreier (Schreyer), napr. znamym bavorskym skladatelom
P. Gregorom Schreyerom OSB (1719-1767), bliZ§ie nezndmym Josep-
hom Marianom Schreierom, Augustom Franzom Schreierom a pod.
Tak napriklad medzi skladbami, ktoré sa zachovali na Slovensku len
s autorskym udajom ,,Schreier®, resp. ,,Schreyer®, a nie s plnym me-

nom autora, nachadzame tak skladby jeho otca (aria Wstante UcZed|-
nici mogi), ako napr. aj prazského skladatela Josefa Antonina Sehlinga
(viano¢né ofertorium Nova dum Pastor vigilo). Na druhej strane tvorba
piaristu P. Norberta Schreiera nebola urcite znama iba na Slovensku,
ale prinajmenSom aj v Madarsku. Vo Veszpréme sa napriklad zacho-
val pod Schreierovym celym menom rukopis Offertoria Tempore die-
rum Rogationum (Quis vestrum habebit). Autorom tejto skladby je vSak
s najvacsou pravdepodobnostou juhonemecky skladatel P. Lambertus
Kraus OSB (dalSie — i anonymné — odpisy sa nachéadzaju v ceskych
a slovinskych archivoch).

MAJORIS GYMNASII R SCHEMNICIENSIS
T SCHOLARUM PIARUM.
Nowben s Jihreren,

-

SCHEMNICII, 3 E
Typis Francifci Joanui;[gag&l seg. priv. Typograp

Praecepta Salomonis ad
Juventutem - titulny list
vydania z Banskej Stiavnice

1801) [foto: archiv
Viaceré Schreierove hudobné skladby DL

(niektoré vysli dokonca tlacou) sme

v8ak az donedavna vobec nepoznali. Je to napriklad Aria Honori, et
Venerationi Excellentissimi, Illustrissimi ac Reverendissimi Domini
Francisci Xaverii Fuchs, ktora vysla dokonca tlacou u Alojza Belnaya
v PreSporku v roku 1804. Je to prilezitostna skladba na latinsky text
(O stellae! O luna!) — hudobne vlastne stroficka piesenn — v mozar-
tovskom Style, ktora dokazuje, ako dobre ovladal Schreier hudobny
jazyk vrcholného klasicizmu. Stylizacia partu kladivkového klavira je
naozaj vyborna, podobne ako v dalSich doteraz neznamych Schreie-
rovych dielach. K vaésim kompozicidm spomedzi nich patri rozsiah-
lejsia skladba na text vyznamného madarského osvietenského bas-
nika Jozsefa Rajnisa BUtsd-Vétel Anacreon Rendi Szerént pre tenor
a kladivkovy klavir, resp. komorné in§trumentalne obsadenie (2 hus-
li, 2 violy, 2 priec¢ne flauty a 2 prirodzené rohy), ktora vysla tlacou
pravdepodobne v Kluzi (skladba je z 90. rokov 18. storocia, teda z ob-
dobia Schreierovho pdsobenia v tomto meste). Ide o velku prekom-
ponovanu koncertnd ariu s recitativnymi dsekmi, ariézami a pod.,
aké pisali na prelome 18.—19. storo¢ia najvyznamnejsi skladatelia
(Mozart), ako aj dnes takmer nezndmi autori (napr. J. Fusz).
Mimoriadne populdrnou Schreierovou kompoziciou boli Praecep-
ta Salomonis, ktoré vysli tlatou vdaka finanénej podpore biskupa
E X. Fuchsa dokonca v dvoch vydaniach a zachovali sa aj vo viace-
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rych odpisoch: v roku 1801 vysla tato skladba tla¢ou v Banskej Stiav-
nici a v roku 1802 vo Viedni. Prvé vydanie malo naklad 1000 ks, dru-
hé dokonca 2000 ks, celkovy naklad publikacie bol teda v dobovych
relaciach velmi slusny. Skladba pre spev so sprievodom kladivkového
klavira (alebo cembala) ma 30 strof, kazd4 strofa je volnym basnic-
kym spracovanim urcitého uryvku zo Starého zdkona (Kniha mud-
rosti, Kniha prislovi, Kniha Kazatel) s moralnym, etickym obsahom,
ako aj s konkrétnymi radami pre Studentov piaristickych $kol, ako
spravne zit a konat.

Najzaujimavej$im Schreierovym hudobnym dielom je vSak nepo-
chybne 20 zabavnych hudobnych kdnonov Nugae canorae sive XX
canones musici pre tri hlasy so sprievodom klavira (¢embala). Tieto
vtipné skladbicky vznikli pravdepodobne este v 70. rokoch 18. sto-
rocia v Nitre a zachovali sa v mnohych odpisoch pedagégov aj zia-

Nugae canorae sive XX
canones musici - ukazka z od-
pisu P. Chyrzostoma Turecka
OFM [foto: archiv]

kov piaristickych §kol, dokonca dva
odpisy su z prostredia frantiSkanov
— od P. Chryzostoma Turecka OFM
v Malackach. Celkove dnes pozna-
me 11 roznych odpisov tychto kdnonov, tri z nich vytvoril znamy
trenc¢iansky piarista P. Augustinus Smehlik a S. Josepho Calasantio
(1765-1844), ktory Studoval teolégiu u Norberta Schreiera v Nitre
a zacal tam aj svoju pedagogickti drahu. Smehlik dokonca vytvoril
k $tyrom z tychto kdnonov inStrumentéciu pre flautu, husle, violu
a violoncelo.

Texty trojhlasnych skladbiciek, uréenych bud pre zZiakov nizsich tried
(chlapci), alebo vyssich ro¢nikov piaristickych §kol (dospeli muZi po
mutécii), su nielen vtipné, zabavné, ale aj velmi pou¢né. Schreier Cer-
pal tak z biblickych citatov (zalm ¢. 132 v kénone ¢. 12 Vera fraterni-
tas), ako aj z antickych autorov (napriklad kanon ¢. 8 Coaxatio rana-
rum podla Ezopovej bajky Zaby a Jupiter). V textoch sa vyskytuji po-
¢etné citoslovcia a zvukomalebné prvky: nielen obyc¢ajny smiech ,,ha-
ha-ha“ ¢i zvuky strasidiel (,,uhu“ a pod.) alebo napodobovanie zvukov
hudobnych nastrojov ¢i zvierat, ale aj slova ako ,brekeke®, ,quax“
(kvakanie ziab) alebo ,,ephi“ (napodobenie kychania pri $fiupani ta-
baku). Spevné hlasy Schreier vydatne podporuje klavirnym sprievo-
dom. Majstrovskym kuskom je najma kanon €. 17 Laus vini Zoborien-
sis (,,chvala zoborského vina“) s plnovyznamovym vyuzitim echa v tex-
te aj hudbe, ale aj kanon ¢. 16 Ab elementis incipiendum, v ktorom po-
mocou solmizicie Schreier vlastne demonstruje kompozi¢ny proces
,vzniku kanonu*. Stylovo zodpovedaju tieto rozkosné skladbicky ra-
nému klasicizmu, vplyv Mozarta v nich nie je eSte taky silny ako v ne-
skorsich Schreierovych dielach. O tom, kde a kedy sa tato zaujimava
hudba uplatnila, nachddzame jednoznac¢né svedectvo v historii domus
piaristického kolégia vo Vaci. Dna 7. 10. 1798 posvitil tamojsi kano-
nik a arcidiakon Augustin Benedek novy organ v piaristickom kostole,
Schreier pri tej prilezitosti predniesol aj vy$Sie spominand slavnostnu
re¢ (Carmen Reverendissimo Domino Augustino Benedek ... dum mag-
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nificum organum in Templo Scholarum Piarum exstrueret). Po obede
predviedol Schreier — podla historie domus vynikajuci hudobnik (,,mu-
sicae peritissimus®) — so ziakmi ,,za velkého aplauzu vsetkych pritom-
nych svoje vtipné hudobné kanony*.

Celkovéa charakteristika hudobnej tvorby P. Norberta Schreiera ne-
moze byt na zaklade sucasnych poznatkov, samozrejme, vycerpava-
juca; no pokial neddjde k nejakému vyznamnému objavu neznamych
pramenov, tak sa ani v najbliZ§ej buducnosti pravdepodobne nijako
podstatne nezmeni. No uz v si¢asnosti mozno nacrtnut miesto a vy-
znam tohto skladatela v slovenskych hudobnych dejinach. Schreie-
rova tvorba nebola znama len v prostredi piaristickej rehole, ako to
bolo u vacsiny jeho kolegov skladatelov-piaristov, ale aj mimo nej
(farské kostoly a pod.), a to napriklad aj na Spisi, kde Schreier nikdy
neposobil.

Dnes mozno na z4klade Schreierovych znamych skladieb tvrdit, Ze skla-
datel bol vyraznym reprezentantom hudobného klasicizmu na Sloven-
sku, a to nielen jeho ranej, ale aj vrcholnej fazy. Pater Norbert si velmi
skoro osvojil mozartovsky Styl, ktory uplatrioval tvorivym spdsobom tak
v skladbach vacsieho rozsahu i obsadenia (omsiach, ariach), ako aj v po-
etnych mensich skladbach (piesne, kanony a pod.). Zial, nepozndme
jeho symfonickt a komornu tvorbu, ktoré by podstatne obohatila obraz
o tomto skladatelovi. No vo vdcsich cirkevnych skladbach Schreier vy-
uzival kompletny aparat klasicistického orchestra s exponovanymi dy-
chovymi nastrojmi. Na druhej strane, Schreiera treba hodnotit kom-

o Ared
__—,—’_’—P

Aria Honori, et Venerationi
Excellentissimi, Illustrissimi
ac Reverendissimi Domini
Francisci Xaverii Fuchs

(A. Belnay 1804) [foto: archiv]

plexne: hudobnikom a skladatelom

bol ,,naplno“ iba v niektorych fazach

Zivota (najma v mladosti). Rovnako dolezit4 je i jeho literarna a vedecka
tvorba. A to je potrebné si uvedomit, ak hladdme jeho miesto v sloven-
skej kulture a jej dejinach. Som presvedceny, Ze postavenie a vyznam tej-
to osobnosti boli dolezitejSie, nez sa dnes mozno zda.
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HUDOBNE DIVADLO

Kalvaria Mistra Scroogea

Este pocas zivota Jana Cikkera (1911-1989)
uviedla Opera Slovenského narodného divadla
vSetky jeho operné opusy s vynimkou Coriolana.
Storoc¢nica narodenia skladatela priniesla jedi-
necnud prilezitost skompletizovat cikkerovska
kolekciu. V sulade s opatrnickou politikou su-
¢asného vedenia v§ak prva narodna scéna siahla
po overenejSom Mistrovi Scroogeovi a v pripade
Coriolana prenechala rizika i slavu prvolezcov
banskobystrickej Statnej opere. Ak sa povzne-
sieme nad tuto skuto¢nost, je Mister Scrooge lo-
gickou volbou — v stvislosti s nim méze Sloven-
ské narodné divadlo citit voci Cikkerovi istd mo-
ralnu podlznost.

V poradi tretia z deviatich opier Jana Cikkera
zohrala v Zivote skladatela osudovu tlohu. Dielo
komponoval pod existencialnym tlakom tazkej
choroby, ktora ho takmer pripravila o Zivot. Zru-
Senie pripravovanej premiéry v Slovenskom na-
rodnom divadle stranickymi organmi a nésled-
ny dvojro¢ny diStanc ho hlboko zasiahli. Opera
sa sice ¢oskoro dockala rehabilitacie v podobe
prvej slovenskej inscenacie v SND (1963), kto-
ra nasledovala par tyzdiov po svetovej premiére
v nemeckom Kasseli, no vniitorna sloboda skla-
datela dostala tazka ranu. Pri prileZitosti jeho
nedozitych devétdesiatin jeho Ziak Igor Berger
v ¢lanku pre Hudobny Zivot napisal: ,,Tak, ako
Cikker skryval svoje vdzby na druhi viedensku
Skolu, tak skryval i svoju vieru v inferndine sily.
V Scroogeovi ich ukdzal naplno. Uder, ktory po-
tom nasledoval, ho navzdy poznacil plachostou,
bojazlivostou a nedoévercivostou.

Argumentom pre zdsah cenzury nebol len fi-
lozoficky rozpor diela s oficialnym ateistickym
svetonazorom. Mister Scrooge sa avantgard-
nou hudobnou recou a bohato chromatizova-
nym, expresivnym jazykom vzdialil od brehov
vSeobecne reSpektovanej ndrodnej hudby, z kto-
rych este vychadzali predchadzajuce dve Cikke-
rove opery, Juro Jdnosik a Beg Bajazid. Néaroc-
na partitdra Mistra Scroogea si Ziada rozmota-
nie zloZitého tematického pradiva, dramaticky
ucinné kreovanie nalad, emocionalne posobivi
préacu s farbami. Inak z nej ostane neprehladna
a nekomunikativna méatez zvukov, ktor4 je stra-
Siakom pre konzervativnejSich posluchacov.
Zial, garant hudobného nastudovania $tvrtého
slovenského uvedenia Mistra Scroogea Dusan
Stefanek propagacii domacej hudobnej mo-
derny prili§ nepomohol. Orchester SND znel
pod jeho vedenim vyrazovo monotdénne, zvu-
kovo predimenzovane a rytmicky aj intonacne
priblizne. Hodnotu hudobnej koncepcie navy-
Se diskvalifikovalo i technické ozvucenie postav
z ,,onoho sveta“ — hlasov neboztikov, Scrooge-
ovej nestastnej snubenice Mary ¢i mftveho spo-
lo¢nika v mamone Jacoba Marleyho. Umelym
zvukom mienila rezisérka Andrea Hlinkova
zrejme zdoraznit iredlnost postav a odlisit ich
od charakterov skutoéného pribehu. Skoda, Ze
k tomu nezvolila spdsob, ktory by nepopieral
podstatu operného umenia.

Pouzitie mikroportov nebolo jedinou podo-
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bou kolizie najnovsej bratislavskej inscenacie
s duchom Cikkerovho diela. Mister Scrooge
predstavoval na konci desatrocia politickych
procesov mimoriadne odvéznu filozofickt vy-
poved o lutosti a pokani. Pod vplyvom trans-
cendentalnych z4zitkov sa bezcitny uzZernik Da-
vid Scrooge obrati a pred smrtou stihne od¢init
viacero zlych skutkov spachanych pocas zivota.
Konecne sa v iom prebudi laska k synovcovi
Fredovi, sucit s tazkym osudom chudobného
pisara Boba otvori jeho mesSec, Stedro sa zacho-
va aj k chudobnému kolednikovi. Obrateniu
predchadzaju tazké dusevné muky sposobené
zjaveniami mrtvych hrieSnikov, ktoré Scroogea
vyzyvaju: Memento mori! Pamétaj na smrt! Ja-
viskové zhmotnenie no¢nych mor a halucinacii
je vyzvou, no vdaka vymozenostiam sucasnej
techniky lahSie rieSitelnou nez v dobe vzniku
diela. RezZisérka vSak nielen nevyuzila priestor
na iniciaciu divakovej imaginicie, ale navyse
— a to povazujem za najvacsi hendikep jej kon-
cepcie — zni€ila katarzny duchovny moment,

P. Mikula$ a M. Garajova [foto: C. Bachraty]

podstatu Cikkerovho diela. Hlasy zo zahrobia,
pripominajuce Davidovi Scroogeovi pominu-
telnost ludskej existencie, dostali v Hlinkovej
inscenacii podobu zombie, ozivenych mftvol
vstavajucich z hrobov. Jacob Marley evokoval
rozpravkovi smrtku s kosou v ruke, snibenica
Mary, ktora kedysi davno spachala kvoli Scroo-
geovi samovrazdu, licenim i svadobnymi Sata-
mi pripominala Draculovu nevestu. MozZno by
sa (az na Marleyho kreovaného znac¢ne naivne)
dalo vizualne rieSenie postav zo zahrobia prijat
ako reZisérska licencia, ak by Andrea Hlinkova
nezotrela deliacu ¢iaru medzi skutoénym a ire-
alnym svetom. No vo chvilach, ked Marley fy-
zicky atakuje Scroogea, ¢i ked sa Mary v Zivom
svetle horiaceho kozuba civilne usadi v Scroo-
geovej izbe, opadava akykolvek nater tajomna
a scénické dianie skizava do banélnosti. Taz-
ko verit, Ze by pod vplyvom takychto vzruchov
tvrdoSijny hriesSnik pocitil nutnost prehodnotit
svoj Zivot. A eSte tazSie uverit, Ze by ho k tomu
primail bolestny udel chudobného pisara Boba,

ked on i jeho rodina chodia vyobliekani v luxus-
ne podsobiacich éervenych Satach a na Stedry
vecer hoduju pri bohato prestretom stole v izbe
s obrovskym viano¢nym stroméekom. Tu reZi-
sérka a vytvarnicka bud nepochopili (aj v hud-
be zretelny) ironicky podtext slov o tu¢nej husi,
¢o pisarova manzelka upiekla na veceru, alebo
ho zadmerne ignorovali a Bobovu rodinu chce-
li vykreslit ako pokryteckych klamarov. Hoci si
myslim (a chcem dufat), ze dovod pomentva
prva Cast predchadzajucej vety, zaver inscena-
cie akoby inscenatorky usvedcoval z cynizmu.
Za mftvym telom blazeného obrateného Davi-
da Scroogea sa zavrie velky poklop, na schodis-
kéach po bokoch scény spieva zbor ,,zombikov*
so sviecami v rukach a nad vSetkym triumfuje
smrtka Marley s kosou v ruke. Bolo teda Scroo-
geovo obratenie marnym omylom?

V hudobno-rezijnej koncepcii bratislavskej in-
scenacie tazko hodnotit vykony jednotlivych
predstavitelov, z ktorych prirodzene najvac-
§i napor musel ustat Peter Mikuld$ (David
Scrooge). Hoci jeho vykon mozno eSte vzdy
oznacit ako kvalitny, chybali mu dramaticka in-
tenzita a vyrazova osudovost. Aktudlnemu hla-

sovému charakteru Jozefa Kundlédka (Bob)
priestor hudby 20. storocia vyhovuje, rovnako
tak kristalovo jasnému materialu Miriam Ga-
rajovej (Mary) — zazitok z jej interpretécie vSak
limitovalo spomenuté nestastné ozvucenie.
Spojenie naro¢ného opusu s nevydarenym hu-
dobno-scénickym stvarnenim zrejme odsudi in-
scendciu na kratky Zivot. Skoda je o to viésia, Ze
sa asi dalSieho Cikkera na doskach Opery SND
tak skoro nedockame.

Michaela MOJZISOVA

Jan Cikker: Mister Scrooge/hudobné nastu-
dovanie: Dusan Stefanek/réZia: Andrea Hlin-
kova/scéna a kostymy: Miriam Struharova/
zbormajstri: Koloman Kovacs, Magdaléna
Rovnakova/Peter Mikulas (David Scrooge),
Jozef Kundlak (Bob), Jan Galla (Marley),
Miriam Garajova (Mary) ai./Opera SND,
premiéra 18. 11. 2011
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Lesk Netopiera ostal na javisku

Klasickt operetu dostavalo Slovenské narod-
né divadlo uz v materskom mlieku, celé Stvrt-
storocie bola jeho pevnou sucastou. Po vojne
jeho repertoar opustila a presidlila na Specia-
lizovanl Novu scénu. Ked ju z nej kratko pred
koncom minulého tisicroc¢ia (ne)zodpovedni
vypudili, stala sa v metropole na Dunaji bezdo-
movkynou.

Prvy pokus vratit operetu na plagaty SND sa
vsak datuje este skor. V roku 1991, po 54-ro¢-
nej absencii, vzal Straussovho Netopiera ,,na
milost“ vtedajsi riaditel Juraj Hrubant. Jeho
druhy operetny krok (Noc v Benatkach, 2001)
uZ mal za ulohu suplovat chybajuci Zaner. Do
tretice, za éry Mariana Chudovského, vstupil
do historickej budovy s odstupom Siestich de-
cénii aj Franz Lehar. Vesela vdova sa z novo-
dobych produkcii operiet doZila najvacsieho
poctu repriz.

Po dvadsiatich rokoch a pod novym direktor-
skym Zezlom nadiSiel ¢as na navrat Netopie-
ra. Volbu ako taku tazko spochybnit. Klenot

A.Kohttkova a M. Dvorsky [foto: A. Klenkova]

il

Johanna Straussa ml. do opernych domov
nesporne patri. Okrem hudobnych kvalit aj
preto, Ze je interpretacne po kazdej stranke
mimoriadne naro¢ny. Dokonca si ho zvyknu
privlastnit §éfdirigenti. Cerstvy priklad zbliz-
ka: silvestrovské obnovenie vo Viedenskej
Statnej opere viedol generalny hudobny ria-
ditel Franz Welser-Mdst. V Bratislave tomu
predposledny den roku 2011 bolo inak. Oper-
ny riaditel Peter Dvorsky pridelil autorstvo
hudobného na$tudovania v SND debutujui-
cemu Rudolfovi Gerimu. Vychadzal zrejme
z logickej premisy, Ze s operetnym zanrom
ma tento 55-ro¢ny dirigent, skladatel a produ-
cent najviac skusenosti. Aj to je pravda. Hoci
k Netopierovi sa dostal po prvy raz. Prax méa
Geri dlhy, nie vSak s kompletnym opernym or-
chestrom. Ten bol Achillovou patou premiéry.
K zakladnym tempam v zasade niet vaznejsich
vyhrad, agogika by vSak zniesla viac vzruchu
a dynamika vyraznejSie crescenda a nuansy.
Straussovska partitira nielen podmaltva,

e
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ale priam filigransky charakterizuje situacie,
dotvara portréty postav. Vari eSte véznejSia
vycitka nez k pointovaniu odtieiov smeruje
k nevyraznej farebnosti orchestralneho zvu-
ku a opakovanému nestladu v sthre a rytme.
Predohra, vySperkovana motivmi celého diela,
dostala primalo kontrastov a znela bez trblieta-
vého lesku a energie. Problémov v kontakte s ja-
viskom — a nielen v ansdmbloch — bolo pomerne
vela. Ci to pripisat kratkemu $tudijnému proce-
su (pocas necelych Styroch mesiacov to bola uz
tretia premiéra suboru), polavujucej discipline
alebo nejednoznacnej taktovke, nie je rozhodu-
juce. Zrejme i8lo o suhru faktorov. Jednoducho,
po hudobnej stranke bol Netopier velkym skla-
manim. Neplati to v§ak pre zbor, ktory sa svojho
partu zhostil dspesnejsie.

Novacikom na doskach Opery SND bol tiez
rezisér Miro Grisa. Vela sme o nom na Sloven-
sku nevedeli (a ani sa z bulletinu ¢i internetovej
stranky divadla nedozvedeli), takze sa uspokoj-
me s informaciou, Ze 64-ro¢ny umelec je absol-
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ventom spevu a herectva na brnianskej JAMU
adlhodobo sa venuje rézii operiet. Z jeho vyjad-
reni vyplynulo, Ze je zarytym tradicionalistom,
takze v tandeme so scénografom Milanom
Ferené¢ikom urcite na Ziadne nezhody v otaz-
kach poetiky nenarazil. Nemal ambiciu ¢okol-
vek ¢asovo a priestorovo posuvat, ¢im sa vyhol
chulostivym polemikam o ,,konzervativnosti®
operetného druhu. Jeden zasah v§ak Miro Grisa
pripustil. Tykal sa revizie textu, najma odprase-
nia nanosov dobového klisé. V tom bol pomer-
ne uspesny, hoci na spade triapolhodinového
predstavenia (pri spojenych prvych dvoch dej-
stvach) sa to az tak nepodpisalo. Mozno mohol
byt v Skrtani prozy este striktnejsi. Hodno oce-
nit, Ze sa uspesne vyhol nevkusu a lacnej fraske,
Ze vacSinou problematicky cinoherny vystup
dozorcu véznice Froscha, s minimom impro-
vizacie alternujucich predstavitelov (Ivan Krua-
pa a Peter Marcin), prili$ neretardoval dej.
Folklérnu baletnt vlozku v plesovom obraze si
mohli tvorcovia pokojne odpustit.

HUDOBNE DIVADLO

Grisa s Feren¢ikom a madarskou kostymovou
vytvarnickou Erzsébet Ratkaiovou sa bez ser-
vitky vyznali z ambicie reSpektovat kolorit mo-
narchie a nemenit ani tri hlavné dejové priesto-
ry. Nezacali najlepSie, projekcie svetiel a farieb
na spustenu oponu a do hladiska nanajvys od-
puatavali pozornost od zle zahranej predohry.
Zatial ¢o prvy obraz (interiér vily Eisensteinov-
cov) eSte ni¢im zvlaStnym neohuril, vizualnym
Sokom bola odhalena premena scény na impo-
zantn, do §irky i hibky javiska vyuzitu, rozsvie-
tend a noblesou oplyvajucu Orlofského plesovu
sélu. Divadelnd toc¢iia po rokoch problémov
zrazu splnila funkciu a za par sekdnd totalne
zmenila dejisko. Sikovne bola vyuzit4 aj v ramci
dejstva, pri ,,hodinovom“ duete Rosalindy a Ei-
sensteina, ked pootocenim a zmenou svietenia
vznikla nové atmosféra.
Praca reziséra s hercami urcite priniesla ovocie,
aj ked v obsadeni s dlhoro¢nou opernou praxou
(pre solistov je nesmierne narocny opakovany
prechod z prozy do spevu) sa istého klisé celkom
zbavit nepodarilo. O to prijemnejSie posobilo
mladé obsadenie z verejnej generalky (vzhladom
na fakt, Ze druhti premiéru nahradilo silvestrov-
ské predstavenie, sa recenzia viaze na
generdlku a 1. premiéru), ktoré bolo
herecky spontannejSie. Sympatickym
a duchu monarchie svedciacim prvkom
bola dvojjazy¢nost manzelského paru
Eisensteinovcov (v proze po ¢esky ho-
voriaci Jakub Pustina a po slovensky
v Cesku posobiaca Petra Perla-Noto-
vé), pricom vSetky hudobné ¢isla sa
spievaji v nemeckom originli. Griso-
vu koncepciu mozno akceptovat ako
nekonfliktnt, neprieciacu sa predlohe
a odolavajucu potencidlnemu gycu.
Mimo témy visi otazka, kedy sa Opera
SND odhodl4 k pocinu koreSponduju-
cemu s divadlom 21. storo€ia...
V dvoch dostupnych nekompletnych
obsadeniach nendjdeme hviezdy, no
ani vyslovene slabé vykony. Premiéro-
va Rosalinde Adriana Kohutkova ide
z premiéry do premiéry (Co urcite neprospieva
jej ani publiku), pri¢om vokalne mé k partu
blizko aj mladodramatickou farbou, aj pruz-
nostou ténu v koloraturach. Obcas znela sice
trocha matne, no cez technické uskalia tlohy
sa preniesla s rutinou. Petra Perla-Notova
sa po Case vratila na dosky SND v role, ktora
je v sucasnosti pre fiu skor hrani¢nou. Vlozila
do nej farebne prijemny, striebristy lyricky sop-
ran, avSak objemom ténu a prieraznostou vy-
sokej polohy narazila na isté limity. Sympatic-
ky posobila jej herecka prirodzenost. Miroslav
Dvorsky je ostrielanym opernym matadorom
so skusenostami aj na poli klasickej opere-
ty (v drazdanskej Semperovej opere stvarnil
v Netopierovi Alfreda). Part Eisensteina stojaci
na pomedzi tenoru a baryténu mu rozsahom
vyhovoval, zdolaval ho spolahlivo a pokusal sa
naplnit aj herecko-tanecné naroky rézie. Pri-
jemne prekvapil debutujici Jakub Pustina,
ktory sa po javisku pohyboval suverénne, srsal
temperamentom i humorom a dokonca bol aj
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akrobaticky zdatny (predviedol stojku). Jeho
lyricky baryton s tenorovou farbou znel vyva-
zene a intonacne cisto.

Z dvoch predstaviteliek Adele uputala jasavej-
$im tdnom a zvuénymi vySkami Andrea Vizva-
ri, ktorej chyba len o kusok viac virtuozity v ko-
lorature. Premiérova Jana Bernathova odspie-
vala prvu ariu eSte dost matnym a Gtlym tonom,
v 3. dejstve vSak potvrdila, Ze ozdobny spev
a troj¢iarkovana oktava su jej prednostou. Vel-
mi dobry dojem zanechal na generalke Ondrej
Saling (Alfred), hral uvolnene, s humornym
nadhladom a spieval s vyrazom i suverénnou
vysokou polohou. Pohybovo tazkopadnejsi, no

Kosicky Nabucco

Najnovsia inscenacia Verdiho opery Nabucco
v Opere Statneho divadla v Kosiciach je sve-
dectvom, aké roznorodé moznosti ponika su-
¢asna interpretacia opernych diel. Ak m4 rea-
lizaény tim presved¢iva umelecku viziu, ako
to bolo aj v pripade tejto inscenacie, nemusi
poskulovat po médnej vine byt za kazdua cenu
originalny, pri¢om to neznamend, Ze nie je

L. Kendi [foto: archiv]

schopny skuto¢ného interpreta¢ného vykla-
du diela. RezZisér Vaclav Véznik reflektoval
nadcasové otazky, ktoré Verdiho opus prina-
$a, prostriedkami klasickej opernej Stylizacie.
Napriek tomu vytvoril nekonvenént, moder-
nu inscendciu s vnutorne bohato Struktdrova-
nou dramaturgiou.

Profil inscendcie vychéadza z osobitej reflexie,
akou sa snazil zachytit rezisér podstatu filozo-
ficko-estetického posolstva opery. Jej tazisko-
vé roviny s obsiahnuté v pojmoch ,vlastenec-
tvo“, ,,drama jednotlivca“ a ,viera“. Z nich
napokon vyrasta i celd Verdiho hudba.
Naro¢nu a podstatna zlozku tvori v opere
zbor, teda obraz ludu. V inscendcii bol jednym
z hlavnych aktérov, Zivo pritomnym v dej po-
suvajucich situaciach vdaka diferencovanym
a ¢lenitym aranZmanom, ale i kvalitnému hu-
dobnému vykonu. Absolutérium treba v tom-
to ohlade vyslovit i zbormajstrovi Simonovi
Marinéakovi. Scéna (Jaroslav Milfajt) pro-
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vokalne kultivovany bol Alfred Tomasa Juha-
sa. Monika Fabianova sa s chutou popasova-
la s bizarnym Orlofskym, hlasovo, aZ na isté
manko v hibkach, znela dobre. V oboch obsa-
deniach zaujal okrahlym lyrickym barytonom
Daniel Capkovi¢ (Dr. Falke) a Ivan Ozvat bol
skvelo vyprofilovanym Dr. Blindom. Ako Frank
sa striedal Jan Galla s Jurajom Petrom.
Zaplnené 900-miestne hladisko novej budovy
SND vidno len zriedka. Ze Netopier divaka pri-
tahuje, je dobrym signalom o Sanciach operety
v slovenskej metropole.

Pavel UNGER

filovand monumentalnym schodiskom a ab-
strahujucimi lesklymi kvadrami bola funké-
ne prepojena na jednotlivé inscenacné po-
stupy a v takomto SirSom kontexte bola vystiz-
nou informacénou bazou pre dramaticki nad-
stavbu. Sugestivne vedela dotvorit velkolepé
vstupy sebavedomych uzurpatorov Nabuc-
ca Ci Abigail, agresivny dynamizmus vpadu
Babylonéanov do Salamtinovho chramu, ich
brutalitu a deSpekt voci pokorenym, alebo tiez
preduchovnené obrazy ZachariaSa povzbu-
dzujaceho svoj Iud silou
viery. Nadrozmerné Da-
vidova hviezda, ktora sa
objavovala na horizonte
ako symbol i metafora,
bola dal$im prvkom do-
pliajucim mozaiku vy-
kladu diela v jeho zlomo-
vych myslienkovych mo-
mentoch. Viaceré dra-
matické scény umocnil
rezisér pracou so svet-
lom, resp. roznymi sve-
telnymi efektmi. Napri-
l klad v bojovej scéne Ba-
bylon¢anov a Izraelitov
v Salamtnovom chra-
me, kde frekven¢nym fa-
zovanim zdoraznil dyna-
miku pohybu. Svetelnym
efektom ilustroval reZisér tieZ znicenie dravé-
ho vtaka — podobenstva bozstva Badla v scéne
Nabuccovho obréatenia sa na vieru. Kostymy
Danice Hanakovej — biele izraelitské habity,
sivocierne oblecenie babylonskych bojovni-
kov a purpurové plaste uzurpatorov Nabucca
a Abigail i modrasté habity velknaza a druzi-
ny knlazov boli ponaté historizujuco a zaroven
suvztazne.
O hudobné naStudovanie opery sa posta-
ral Jakub Zidek, ktory dirigoval i navitive-
né predstavenie 15. 11. V dalSom predstave-
ni 22. 11. prebral potom taktovku Igor Do-
hovi¢. Po oba vecery vyburcovali dirigenti
orchester ku kvalitnému vykonu. V niekto-
rych tisekoch opery bolo najmé tempové po-
nimanie oboch odli$né, ¢o vSak ni¢ nemenilo
na skuto¢nosti plne znejuiceho a dobre spre-
vadzajuceho orchestra. V dvoch predstave-
niach som videla az na rolu Abigail, ktora
mala jedinu interpretku, dve obsadenia. Ako

Johann Strauss ml.: Netopier/hudobné nastu-
dovanie: Rudolf Geri/rézia: Miro Grisa/scéna:
Milan Ferencik/kostymy: Erzsébet Ratkai/
zbormajster: Pavel Prochazka/choreografia:
Jaroslav Morav¢ik/Jana Bernathova, Andrea
Vizvari (Adele), Tomas Juhas, Ondrej Saling
(Alfred), Miroslav Dvorsky, Jakub Pustina
(Eisenstein), Jitka Sapara-Fischerova,
Monika Fabianova (Orlofsky), Adriana
Kohutkova, Petra Perla-Notova (Rosalinde),
Ivan Kruapa, Peter Marcin (Frosch) ai./
Opera SND, premiéra 30. 12. 2011

ustredna zenska predstavitelka sa predsta-
vila obdivuhodne hlasovo a vyrazovo dispo-
novand Louise Hudson. Bravurne zvlada-
la tazké intonacné skoky v arii v 1. dejstve,
svoj dramaticky sopran vedela obdivuhod-
ne zjemnit v lyrickych dsekoch, majstrov-
sky ovladala mezza voce. Richard Haan
dal Nabuccovi potrebnu értu povahovej tvr-
dosti. Bol nebezpeénym vladcom, bojovni-
kom stupnujucim dramaticky ambitus pri-
behu. Ludovic Kendi, disponujuci prijem-
nym, kvalitnym hlasovym fondom, bol o nie-
¢o maksim charakterom. V jeho pripade by
sa v8ak Ziadalo eSte viac vyprofilovat herec-
ky prejav. Obaja predstavitelia Zachariésa,
Gustav Belacek i Arpad Sandor, vdychli po-
stave hlbsi rozmer. Belacek uchvatil lesklym, vo
vSetkych polohach kovovo znejucim basom.
Arpad Sandor zaujal farebnou sytostou vo-
kalneho néstroja. V role Izmaela sa prezen-
toval svieZim tenorom i mladicky oduSevne-
nou interpretaciou Jan Babjak, ktory alter-
nuje postavu s Jaroslavom Dvorskym. Im-
pozantny hlasovy volimen preukazal v po-
stave Velknaza Marek Gurbal. Dobre sa
v tejto ulohe citil aj Jozsef Havasi. Viera
Kallayova a Ilona Kaplova boli presved¢ivy-
mi predstavitelkami Feneny. Kaplova vokal-
ne tmavsia, sonornejsia.
Sélistické vykony v novom kosickom Nabuc-
covi svedcili vo viacerych pripadoch o vysokej
interpretacnej urovni, dolezitejSia je vak sku-
to€nost, Ze inscenécia ako celok, vo vSetkych
svojich zlozkach, ponukla prostrednictvom
prikladnej timovej spoluprace nespochybni-
telnt opernu kvalitu.

Dita MARENCINOVA

Giuseppe Verdi: Nabucco/hudobné na-
$tudovanie: Jakub Zidek/dirigenti: Jakub
Zidek, Igor Dohovi¢/rézia: Vaclav Véznik/
scéna: Jaroslav Milfajt/kostymy: Danica
Hanéakové/zbormajster: Simon Marin¢ak/
Richard Haan, Ludovic Kendi (Nabucco),
Jan Babjak, Jaroslav Dvorsky (Ismael),
Gustav Belacek, Arpad Sandor (Zacharias),
Louise Hudson (Abigail), Viera Kallayova,
Ilona Kaplova (Fenena) ai./Opera Statneho
divadla Kosice, navstivené predstavenia
15.222.11.2011
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HUDOBNE DIVADLO

Osobnost v zrkadle historickych kontextov

K storo€nici Anny HruSovskej
(7.1.1912 - 4. 2. 2006)

Anna HruSovska patrila k prvej generacii slovenskych profesionalnych
opernych spevakov. V rokoch 1937-1945 pésobila v nemeckom divadel-
nom stbore v Usti nad Labem, vo viedenskej Volksoper a v Opere Graz. S6-
listkou Opery Slovenského narodného divadla bola v rokoch 1945-1963.
Predstavovala typ lyrického koloratirneho sopranu striebristej fareb-
nosti s bezpec¢nou technikou, schopnostou ozdobnej bravdry, lyrickej
hudobnej tvarnosti i kultivovaného hudobnodramatického vyrazu. Uz
z tychto prednosti vyplyva, Ze jej najvlastnejSou parketou bol Mozart. Po-
pri Kralovnej noci, Konstanzi, Zuzanke, Zerline a Beethovenovej Marcelline
spievala v SND aj Rossiniho Rosinu, Donizettiho Norinu, Verdiho Gildu
a Violettu, Pucciniho Mussettu, Offenbachovu Olympiu (a pohostinsky na
zaciatku kariéry aj Antoniu), Zerlinu v Auberovej komickej opere Fra Dia-
volo, Korsakovovu Snehulienku, Janackovu Lisku Bystrousku a niekolko
mensich postav lyrického a subretného charakteru. V poslednych rokoch
pésobenia na nasej narodnej scéne a niekolko desatroci potom sa veno-
vala pedagogickej ¢innosti na Vysokej Skole mizickych umeni v Bratislave
a na viedenskej Hudobnej akadémii. Z HruSovskej Ziakov je jej exkluziv-
nou vizitkou Lucia Poppova, ale aj cely rad dalSich sélistov a najma pe-
dagogiciek nesicich Gspesne Stafetu svojej profesorky az do sicasnosti.

Don Giovanni, 1956
A. Hrusovska ako Zerlina
[foto: archiv SND]

Okruhle jubileum je prilezitostou zamysliet sa
nad krivkou umeleckej biografie Anny HruSov-
skej v zrkadle dobovych kontextov. Este skor,
ako sa dostaneme k pokusu zodpovedat aspor
¢iastocne niekolko otaznikov jej umeleckej ka-
riéry, pripomenme, Ze nebola prvou slovenskou
»koloraturkou“, ako sa to ¢asto na roznych
miestach uvadza, tou bola Nelly BakoSova de-

butujtica v SND s Kralovnou noci v ¢ase, ked

[foto: archiv SND]

HruSovska eSte len zacinala svoje sukromné
studia u prof. Egema (1929). Otazkou je, preco
po absolvovani Nového viedenského konzerva-
toria (1936) Karel Nedbal otalal s angazovanim
talentovanej kolorattrnej sopranistky do SND.
Mal skutocne rezervovany vztah k doméacim vo-
kalnym talentom? Stihlasna odpoved na druht
otazku sa zdanlivo logicky nuka v uvedomenti si
skutocénosti, Ze z htby Egemovych absolventiek
zo zaciatku 30. rokov vzal do trvalého pracov-

ného pomeru iba Napravilovii a Cesanyiovi.
Prva po troch sezénach odisla do Prahy a Cesé-
nyiovu az do svojho odchodu zo SND na jesen
1938 navyse drzal len v operetnom repertoari.
Zamerom pragmatického Karla Nedbala vSak
nebolo budovat slovensky operny profesio-
nalizmus, ale konkurencieschopny stibor vo
vtedajSom pomerne silnom ceskoslovenskom
opernom kontexte. Ak zaciatkom 30. rokov
20. storocia bol osou jeho dramaturgie Mozart
(cyklus piatich majstrovych opier), budica
doména Anny HruSovskej, v druhej polo-
vici dekddy mal uz iné programové priority.
Po odmlc¢ani sa BakoSovej uprednostnil pred
HruSovskou Miladu Jiraskovu, ktora okrem
kolorattrnych tloh mohol obsadit aj do takych
postav ako Bizetova Micaela, Gounodova Mar-
garéta ¢i Smetanova Marenka. A na tych zopar
predstaveni Barbiera zo Sevilly ¢i Rigoletta
pozyval hviezdy z nedalekej Viedne — Gerhard-
tovu, Kernovt, Novotnt alebo atraktivnu ,,leg-
giero“ Tatianu Menottiovu.

Preco vSak neviedla HruSovskej cesta do brati-
slavského stuboru ani v rokoch 1938 az 1945?
Slovenski solisti dostali po 15. marci 1939 na
jednej strane vacsi priestor, ale odchodmi skua-
senych ceskych opor najméd v prvych dvoch
sezénach vyrazne poklesla kvalita produkcii.
Opera SND sa v roku 1940 nemohla umelec-
kou urovnou merat ani s Grazom, ani s Volkso-
per, ktora sa v tom obdobi mohla pysit celkom
inou Groviou a renomé ako dnes. Okrem toho,
na rozdiel od Bratislavy, ktord musela budo-
vat svoj dramaturgicky plan na ¢o najSirSom
priestore svetovej klasiky, uvadzanej v tych ca-
soch v prvych slovenskych prekladoch, rakuske
scény pestovali hudobny kult, ktory bol Hrusov-
skej doménou — Mozarta a Richarda Straussa.
NavySe na vysokej trovni, ktora bola pre mladu
spevacku velkou skolou i prilezitostou. Naivna

slovenska ,,vlastenecka“ tla¢ sa sice pohorsova-
la nad tym, Ze HruSovska nie je v SND, v sku-
tocnosti by vSak pre fiu prestup znamenal pre-
chod z prvej ligy do provincie!
A potom uz prichddza povojnova éra SND
a s nou sa vynara posledna otazka: dostala
umelkyna za novych okolnosti a pomerov na
narodnej scéne dostatok prilezitosti, bol vy-
uzity jej velky potencial a neodiSla privéas?
Myslim, Ze prvych desat rokov kvalitu svojho
talentu i majstrovstva plne obhéjila. Predovset-
kym $tyrmi mozartovskymi kreaciami, ale aj
Marcellinou ¢i Gildou, ktort spievala praktic-
ky sama az do prelomu 50. a 60. rokov. Nikdy
sa nepovazovala za hviezdu, ved mala raktske
obcianstvo, za manzela etnického Rakusana,
bola poznacena burzoaznym poévodom. Bola
damou a polohy pestovanej publicity ¢i ma-
niere primadony jej boli cudzie. Nevynikala
Sirokymi laktami, nemala vplyvnych patronov.
Ked sa vek priblizoval k patdesiatke, stracala
poziciu. Nebol pre fiu repertoar a o jedinu pri-
lezitost — Sophie v Gavalierovi s ruzou — pris-
la preto, Ze v obsadeni bez alternécii dostala
prednost o desat rokov mladsia, inak velmi
kvalitna, kolegyna.
HruSovska az do konca svojej umeleckej drahy
zostala koloratirnym sopranom. Limitovana
volimenom, farebnym spektrom materialu,
aj istou vyrazovou zdrzanlivostou, sa ,nepre-
spievala“ do poloh sytejSieho lyrického sopré-
nu, do odboru, v ktorom bola navysSe v inkri-
minovanom case pomerne silnd konkurencia
mladych talentov. Napokon ddstojne uvolnila
post, aby nové vrcholy dosiahla v oblasti vo-
kalnej pedagogiky. Jej vynimo¢né miesto na
oboch péloch slovenskej vokalnej kultary — ako
interpretky a zaroven Uspesnej pedagogicky —
je nespochybnitelné.

Jaroslav BLAHO
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Theater an der Wien v polcase

The Turn of the Screw

Aktualnu sezonu progresivneho viedenského
operného domu Theater an der Wien otvorila
v septembri pévodna domaca inscenécia jed-
ného z taziskovych diel hudobno-dramatickej
spisby 20. storocia The Turn of the Screw (Za-
krucanie skrutky) Benjamina Brittena. Po minu-
loro¢nom Zneucteni Lucretie, raného diela toho
istého autora, priSiel takto na rad zrely a brilant-
ne napisany opus, ktory formuloval svojho ¢asu
(premiéra v Benatkach vr. 1954) novy, original-
ny pohlad na komorny operny druh. Jeho $peci-
fikom sa stali postupy blizke filmovému Zanru:
ista skratkovitost a pocetnost uzavretych ob-
razov, ktoré hudba radi rychlo za sebou, a tiez
samotny obsah tychto vyjavov, ktory priam na-
bada k viacdimenzionalnej projekcii. Ako na-
najvy$ $tastny sa prave z tohto pohladu ukazal
vyber reziséra titulu, medzinarodne renomova-
ného tvorcu Roberta Carsena. Vo svojich in-
scenacnych vychodiskach sa totiZ neusiloval o
akukolvek ,,seba prezentujucu“ paralelnu inter-
preta¢nu liniu, ale 0 maximalne koncentrované
a komplexné stvarnenie diela s jeho zdkladnymi
estetickymi a obsahovymi odkazmi. Stastnou
okolnostou sa tiez ukézalo spojenie reziséra so
scénickym vytvarnikom v jednej osobe. V pripa-
de Carsena sa tak stalo po prvy raz. Jeho javisko-
vé vypoved dostala tym jednotny a integrovany
rukopis, pricom treba vyzdvihnuat prekvapuja-
co vyspely vytvarny cit, vkus a intuiciu reziséra.
Na jeho scéne dominuje Seda farba odzrkadlu-
juca absenciu jednoznacnosti, tak charakteris-
tickej pre zobrazovany pribeh. Hracim priesto-
rom su neustale sa meniace interiéry rozlahlé-
ho vidieckeho domu, ktoré vzdy v rozli¢nych
velkostiach a tvaroch vystupuju z tmy, aby sa
v nej v zaveroch kratkych obrazov opit stratili.
Realny pohyb postav vyznamne dopliiiaji pro-
jekcie a filmové ,,dokrutky“ vo svojej ¢iernobie-
lej retroverzii logicky vychadzajiace zo sedého
scénografického zakladu. Ako nositel nadreal-
nej dimenzie kontrapunkticky stupiiuju napé-
tie v pribehu az po strhujuce momenty konfron-
ta¢nej superpozicie so skuto¢nostou, ako napr.
v zaverecnom 8. obraze 1. dejstva, kde vidi zmé-
tena guvernantka po prvy raz rukolapny dokaz
prepojenia svojich malych zverencov s duchmi
mitveho sluhu Quinta a jeho milenky, byvalej
guvernantky, sle¢ny Jessel. Podstatou Carseno-
vej vypovede boli hlboké moralno-psychologic-
ké otazky nesuce v diele zrejmu autobiografic-
ku pecat skladatela. Odkaz na ttto skuto¢nost
by divak mohol od¢itat i z podobnosti postavy
v prolégu s Brittenom, postavy, ktoré bola inter-
pretacne zlic¢ena s postavou zvodcu Quinta. Sil-
nou strankou rezijného rukopisu bola dosledna
prepracovanost charakterov, ich detailného po-
hybu a vyrazu v sti¢innosti s premyslenym sve-
telnym pldnom jednotlivych sekvencii.

QOdetial sa dalej odvijali skvelé komplexné vyko-
ny jednotlivych predstavitelov: hudobne i he-
recky lyricky presvedcivej Sally Matthewsovej
ako Guvernantky, charakterovo vyraznej Ann
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Murrayovej v tlohe Pani Grosseovej (v jej ak-
tuélnej vokalnej dispozicii by ¢lovek dnes uz
tazko hladal stopy po niekdajsej svetovej mez-
zohviezde), do epizodickej ulohy Sle¢ny Jes-
sel luxusne obsadenej elektrizujucej Jennifer
Larmoreovej, ale hlavne herecky sugestivne-
ho a vokalne impozantného Nikolaia Schu-
koffa alias predstavitela prologu a Quinta. Pri
detskych interpretoch, ktori boli obsadeni dvo-
jito, zaujali okrem vyrazného talentu precizne
dimenzované a nenasilné rezijné vedenie a pri-

tel vyspeld, sofistikovanu Struktiru (napriklad
majstrovské variovanie ustrednej témy v me-
dzihrach, z ktorych potom vyrastaju jednotlivé
obrazy opery), a tiez jeho funkcii hudobného tl-
mocnika, resp. komentatora dramy. Brittenov-
sky vecer bol po vSetkych strankach vynimoc-
nym umeleckym zézitkom.

Serse

S nemenej intenzivnymi dojmami odchadzalo
publikum i z nasledujucej, druhej premiéry sezo-
ny v Theater an der Wien. Ak by som mal hierar-
chizovat dovody svojho mimoriadneho zazitku
z tohto vecera, na prvom mieste by som musel

The Turn of the Screw. J. Storm
aS. Leadbeater [foto: W. Hosl]

L"Orfeo. K. Dragojevic aJ. Mark
Ainsley [foto: M. Rittershaus]

rodzene vyuzité spevacke dispozicie (bez zby-
to¢ného a rusivého ozvucovania).

Osobitny komentar si zasltzi hudobné nastu-
dovanie titulu. Brittenovej majstrovskej in-
Strumentacie diela sa ujalo trinast hudobni-
kov z Rozhlasového symfonického orchestra
ORF pod vedenim svojho $éfa Cornelia Meis-
tera. Nanajvys kompetentne, so stopercentnou
angazovanostou, skvelou ténovou kultirou
a citom pre vzajomny stzvuk.

Meister vdychol rovnako presved¢iva podo-
bu obom vyznamom hudobného tvaru — jeho
imanentne hudobnej forme, ktorej dal sklada-

menovat dirigenta Jeana-Christopha Spinosi-
ho, a to v bytostnej spatosti s titulom, ktorym bol
Héndlov kultovy Xerxes. Opét som si raz uvedo-
mil, Ze i na teréne historicky poucenej interpreta-
cie starej hudby, so vSetkymi predpokladmi vzde-
lanosti a hudobno-vedeckej rozhladenosti inter-
pretov, rozhoduju napokon o umeleckej hodno-
te a zazitku kreativita, invencia a umelecka su-
gestivita vypovede. Spinosi jednoducho vdychol
Handlovej hudbe stcasny Zivot, zmocnil sa jej
sposobom, ktory v mene zmyslu a presvedcivé-
ho vyrazu podriaduje tejto zakladnej paradigme
vSetko ostatné. Prirodzene, znalost kanonov in-
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terpretacie starej hudby je pri takom renomova-
nom interpretovi a s ohladom na dne$nu vyspeld
interpretacnd scénu tejto hudby samozrejmym
vychodiskom. Navyse, za partnerov mal Spino-
si svoj vynikajuci subor Matheus, ktory naplnil
akusticky Zi¢livy priestor Theater an der Wien fa-
rebnou plnostou, brilantnostou, ale i vypéatym vy-
razovym ,,drajvom“. V trojhodinovom predsta-
veni nebolo prazdneho momentu, ani na chvilu
neprestavala hudba nadchynat, dojimat, rozo-
smievat, indiskrétne informovat o skrytych ve-
ciach medzi riadkami libreta, prinaSat originalne
kompozi¢né rieSenia, svedCit o fascinujucom gé-
niovi skladatela. Z predstavenia som odchadzal
s pocitom aktualizovaného, velmi vystizného a
komplexného pohladu na Handla, obohateny na-
vySe o novu kvalitu historickych kontextov, na-
priklad vo vztahu Héndlovej opery k Mozartov-
mu hudobno-dramatickému Zanrovému synte-
tizmu a jeho volnosti v narabani s konvenciami.
Hrejivym pocitom pre naSinca bola slovenska
ucast v tomto exkluzivnom interpreta¢nom time.
Adriana Kucerova, na doskach Theater an der
Wien nie nezname meno, sa zaskvela v postave
jednej z dvoch rivalizujucich dcér Xerxovho voj-
vodu Ariodata, Romildy. Jej protihrackou bola
v tlohe Atalanty herecky i muzikantsky nadmie-
ru temperamentna Danielle de Niese, ktora si vo
svojej ariette No, no, se tu mi sprezzi, samozrejme
v ramci reZijného konceptu, vtipne zaflirtovala
dokoncaisdirigentom. Charakterovo skvelo kre-
ovana bola postava nestastnej Amastry v podani
Luciany Manciniovej, svetoznamy kontrateno-
rista Bejun Mehta bol napriek ohlasenej indis-
pozicii fascinujicim a sugestivnym Arsamenom
a Malena Ernman ako Ustredna predstavitelka
Xerxa sa prezentovala tak brilantnym a $tylovo
vyspelym vykonom, ze by som ho aj v tejto ,,live“
podobe hned vymenil za aktkolvek §tadiova po-
dobu postavy, trebars aj z nahravky Williama
Christieho s Les Arts Florissants.

ReZijné uchopenie Adriana Nobleho sa ako-
by odvijalo od principu barokovej ,,simile arie®,
ktora spajala emociondlny stav hrdinu s ob-
razmi prirody. V tomto pripade to bola zahra-
da s onym legendarnym Xerxovym platanom
ukryta vo vnutri pohyblivej rotundy, ktora sa
otvarala na roéznych miestach a ponukala po-
doby vegetacie v roznych ro¢nych obdobiach —
vzdy v istej nadvéznosti na odvijajuci sa pribeh
hladania novej lasky perzského vladcu.
Taziskom konceptu boli do detailu prepraco-
vané dejové situdcie, kde prejavil Noble okrem
brilantného zmyslu pre humor a jeho adek-
vatneho davkovania v ,,semiseriovej“ zmesi aj
schopnost citlivo nactvat a vykladat subtilne
obsahové nuansy Handlovej partittry.

Bol to demytologizovany Xerxes, ktory prekva-
pil vitalitou a civilnou aktualnostou, a v spojeni
s hudobnym temperamentom skvelého Spino-
siho vylucil akékolvek pochybnosti o Zivotnos-
ti barokovej opery v si¢asnom modernom hu-
dobnom divadle.

L"Orfeo

Priam Sachovymi ro§ddami zacalo predposled-
né predstavenie decembrového titulu v Thea-
ter an der Wien, ranobarokového Montever-

diho Orfea. Predstavitel titulnej postavy John
Mark Ainsley mal totiZz pre nahle ochorenie
od lekarov dovolené predviest len nemu, herec-
ku kreaciu svojej ulohy. Prvé Styri dejstva teda
prevzal za neho hudobny part predstavitel po-
stavy Apolla Mirko Guadagnini, ktory spieval
z ndt v orchestralnej jame. V piatom dejstve
vsak, ked uz divadlo nemalo dalSieho Apolla, sa
musel vratit k svojej role a titulny Orfeo dostal
tretieho vokalneho interpreta, pre zmenu pred-
stavitela postav Pastiera a Ducha z predoSlych
dejstiev, Jeroena De Vaala. Zhodou okolnosti
su to vSetko tenorové postavy, ale i tak klobuk
dolu pred pohotovostou, operativnostou i pro-
fesionalitou v8etkych zicastnenych!

Zaujimavym poznatkom bolo, kedZe nepred-
pokladam, Ze by rezisér Claus Guth videl nés-
ho bratislavského Gluckovho Orfea v rézii
Mariusza Trelinskeho, a uz vobec nie, zZe by si
z neho vedome nieco ,,vypozical®, Ze obaja di-
vadelni tvorcovia dosli vo svojej snahe zosu-
Casnit mytologicky pribeh k urc¢itej podobnos-
ti postupov. Tak ako Trelinski prerozpraval
i Guth Orfeov pribeh vo virtudlnej rovine jeho
vnatorného sveta, jeho predstav, vizii, spo-
mienok, s vyraznym zastojom retrospekcie.
Po Givodnych fanfarach a intrdde nachadzame
Guthovho béjneho spevaka lezat mftveho pri
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prevratenom stoliku na zemi, z ktorej vzapa-
ti vstava a ako v opa¢nom filmovom pohybe
kréa¢a dozadu hore po schodoch svojho domu.
Cely nasledujuci dej je potom rekonstrukciou
udalosti adresovanou divakovi (kym u Tre-
linského ide o obsedantné spomienky a vizie,
ktoré sa aktualne odohravaju v Orfeovej hla-
ve). I Guthovho Orfea prenasleduja po smrti
milovanej Eurydiky halucinacie, v ramci kto-
rych preziva marnu snahu o jej prinavratenie
k Zivotu. V oboch pripadoch je kulisou uda-
losti jasne a kompletne artikulovany sucasny
priestor, u Trelinského moderny apartmén
niekde v New Yorku, u Gutha vstupna hala lu-
xusnej klasickej vily, s oboma iluzivne pona-

Serse. A. Kucerova a B. Mehta
[foto: A. Bardel]

tymi priestormi kontrastuje nadrealna linia
projektovanych spomienok, vizii a predstav
hlavného hrdinu. Na rozdiel od Trelinského
inscenacie v$ak viedensky Orfeo plne respek-
tuje pévodnu partitaru diela. Mytické dimen-
zie pribehu nechava rezisér ako Orfeov vnu-
torny svet, zlyhavajuci v integrovanom vni-
mani skuto¢nosti a posuvajuci postavy jeho
blizkych do virtudlnych kontextov, odzniet
v kompletnom tvare. Kruh jeho vykladu sa na-
pokon uzatvara Orfeovou zufalou samovraz-
dou ako verziou mytického nanebovstupenia
Orfea za Apollom. V oboch pripadoch sa stre-
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tdvame s problémom akceptovat smrt blizke-
ho ¢loveka ako definitivny a jednozna¢ny mo-
ment. V oboch sa v psychickom vnimani roz-
klada tragické vertikala udalosti do horizon-
talnej postupnosti, ktorej zmierlivy ucinok
vSak nie je vzdy garanciou akceptacie smrti.
V tomto momente bol Guthov Orfeo tragickej-
$im a bezvychodiskovejsim.

V kazdom pripade opit skvely inscena¢ny po-
¢in na doskach Theater an der Wien. Vynika-
juce herecké, ale i vyspelé hudobné vykony.
Z pohladu hudobného, a to nielen pre spome-
nuté spevacke zaskoky, vystupovali do popre-
dia skor stylova vyspelost, vyrazova prepraco-
vanost a duchovny prienik kompletného hu-
dobného tvaru nez individuéalne vykony vokal-
nych protagonistov. Zvukovéa nadhera a poé-
zia v8ak zaliali celé auditorium z orchestralnej
jamy. Ivor Bolton doslova kazlil so skvelymi
Freiburger Barockorchester a Monteverdi

Continuo Ensemble. Javisko i orchestrisko
mal pod absolutnou kontrolou a vokalnym li-
niam vedel vzdy podlozit adekvatny komentu-
jaci & doplnajuci indtrumentalny fundament.
Bola to poucend interpretacia na tej najvyssej
urovni. Dominovali krasa, odusevnenie, in§pi-
racia, inStrumentalne majstrovstvo; nie limity,
ale originalita a nevSedny pdovab starych na-
strojov.

Slavomir JAKUBEK

Benjamin Britten: The Turn of the Screw/ hudob-
né nastudovanie: Cornelius Meister/réZia, scéna
a kostymy: Robert Carsen/vytvarna spolupraca:
Luis Carvalho/Nikolai Schukoff (Prol6g, Quint),
Sally Matthews (Guvernantka), Ann Murray
(Pani Grose), Jennifer Larmore (Sle¢na Jessel)
ai./ORF Radio-Symphonieorchester Wien/
Theater an der Wien, premiéra 14. 9. 2011

Georg Friedrich Hindel: Serse/hudobné nastudo-
vanie: Jean-Christophe Spinosi/rézia: Adrian Nob-
le/scéna a kostymy: Tobias Hoheisel/Bejun Mehta
(Arsamene), Malena Ernman (Serse), Luciana
Mancini (Amastre), Adriana Kucerova (Romil-
da), Danielle de Niese (Atalanta) a i./Ensemble
Matheus, Arnold Schoenberg Chor/Theater an
der Wien, navstivené predstavenie 25. 10. 2011

Claudio Monteverdi: L ‘Orfeo/hudobné nastu-
dovanie: Ivor Bolton/rézia: Claus Guth/Scéna
akostymy: Christian Schmidt/John Mark Ainsley
(Orfeo), Mari Eriksmoen (Euridice), Katija Dra-
gojevic (Hudba/ Posol/ Nadej), Phillip Ens (Ca-
ronte/ Plutone), Suzana Ograjensek (Proserpina/
Nymfa),Mirko Guadagnini (Orfeo/Apollo) ai./
Freiburger Barockorchester, Monteverdi Continuo
Ensemble, Arnold Schoenberg Chor/Theater an
der Wien, navétivené predstavenie 22. 12. 2011

Thielemannov Bach vDrazd'anoch

V predviano¢nom obdobi st Drazdany plné
hudby tematicky stvisiacej s nadchadzaja-
cimi sviatkami, pricom Bachovo Vianocné
oratorium BWV 248 zaznieva uz desatrocia
aj paralelne vo viacerych chramoch v nastu-
dovani réznych orchestrov, soélistov,
zborov i dirigentov. Uvadzanie tohto
Bachovho cyklu Siestich kantat pre-
biehalo doposial vzdy bez nejakého
zvlastneho rozruchu, ako zivé tra-
dicia, ktora prindsala predovsetkym
Spickovu kvalitu na pode aktualneho
interpretacného nazoru na skladate-
la. V poslednom obdobi to bol predo-
vSetkym zvukovy ideal dobovych na-
strojov, koncepcné ponatie vyrazne
predznacili Harnoncourt ¢i Gardi-
roky prim vynikajuca Drazdanska
filharmonia s chlapéenskym zborom
z Kreuzkirche. Pred sviatkami 2011
sa dockalo majstrovské dielo az de-
siatich roznych interpretacii, pricom
jednu z nich podrobili média priam
krizovému vysluchu este predtym,
nez zaznela. Dovodom velkého roz-
ruchu sa stal na jednej strane orches-
ter Staatskapelle Dresden, teleso,
ktorého doménou bola vzdy hudba
Richarda Straussa a ktoré uviedlo
Bachovo Vianocné oratérium na-
posledy v roku 1986 pod taktovkou
Petra Schreiera. Na druhej strane spdsobil
vzru$enie aj dirigent, designovany $éf tohto
orchestra Christian Thielemann, ktory je
uz roky vnimany predovsetkym ako Specia-
lista na hudbu Richarda Wagnera, Antona
Brucknera a Richarda Straussa. Vo svojej
oblasti teda $pickové autority, no vo vztahu
k veldielu Johanna Sebastiana Bacha inter-
preti vyvolavajici prinajmenSom pochyb-
nosti o kompetentnosti ich zastoja. Pritom
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je v8ak nepredstavitelné, Ze by sa vzdelany ume-
lec typu Thielemanna nezaoberal v priebehu
svojej umeleckej kariéry Bachovou hudbou a jej
interpretacnymi praktikami. A je rovnako ne-
pravdepodobné, aby sa pre nastudovanie a uve-

[foto: M. Creutziger]

denie Vianocného oratoria rozhodol bez zrelej
uvahy. Napokon islo spolu o $tyri predvedenia
(po dvavecery odzneli kantaty ¢. 1 az 3, vdalsich
dvoch kantaty ¢. 4 az 6) v nadhernej, nanovo vy-
stavanej katedrale Frauenkirche, z ktorej pria-
mym prenosom vysielali koncerty pocetné roz-
hlasové stanice Eur6py, Australie a USA. Bola
to teda velka medzinarodna hudobno-medialna
udalost. Predvedenie diela v uvedenom chrame
malo aj historicky kontext. Samotny Bach prave

vniom pokrstil svojho ¢asu Silbermannov or-
gan, bol okrem toho v Drazdanoch viackrat
hostom a bol i v zivom kontakte s vtedajsimi
¢lenmi dvornej kapely.

V pripade Vianocného oratéria, vychadzaju-
ceho po textovej stranke z LukaSovych a Ma-
tuSovych evanjelii, nie je jeho kompletné
uvedenie za Bachovho Zivota historicky do-
loZené. I ¢o sa tyka autorskych poznamok ¢i
usmerneni v otazke interpretacie, resp. adek-
vatnej zvukovej podoby diela, st historické
pramene velmi sporé. Viac nez 250 rokov sa
teda interpreti usiluju o verné stvarnenie die-
la a sacasne hladaju vlastnu, originalnu liniu
jeho uchopenia; vSetci su pritom odkazani
na pochopenie a akceptaciu dobového publi-
ka. Thielemann vyrozpraval viano¢n histo-
riu svojsky, jednoducho, rozoznievajic vsak
vSetky mozné epické, lyrické a dramatické
aspekty textu i partitary. Dal priestor priro-
dzenej a vitalnej muzikalite v s6lovych instru-
mentalnych vstupoch (trabka, flauta, husle),
v tutti pasazach netlmil umelo vacsie technic-
ké moznosti novodobych nastrojov, ale ne-
chal ich kultivovane zazniet v ich optimalne;j
kvalite a kréase. Vyrazovu intenzitu hudobné-
ho procesu stupnovali diferencované tem-
pé a posobiva dynamika vyrazne clenenych,
vedla seba stojacich segmentov. Zbor (Ko-
morny zbor Frauenkirche) a solistov (Si-
bylla Rubens, Christa Mayer, Daniel Beh-
le, Florian Boesch alternujuci s Hannom
Muillerom-Brachmannom) viedol Thiele-
mann v rovnakych intenciach a celkom pri-
rodzene, vychadzajuc z logiky bachovského
frazovania, vystaval obdivuhodny hudobny
monument, ktory znel objavne a moderne.
Prvé verejné stretnutie Christiana Thiele-
manna s hudbou Johanna Sebastiana Bacha
bolo teda prekvapujuco uspeSnym pocinom.
Mozno to bol prvy krok jeho novej, dlhsej
cesty. Definitivne rieSenia neexistuju. Jeho
koncepcia vsak oslovila.

Agata SCHINDLER

1-2| 2012
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Grofka zomrela pri sexe

Pikova dama a Otello v Opere Graz

Hlavné mesto Stajerska nemé ani 300-tisic
obyvatelov, no jeho operny dom, projektovany
rovnako ako bratislavsky dvojicou architek-
tov Fellner a Helmer, ma parametre vyspelych
europskych scén. Hladisko pojme vyse 1200
divakov, pontka miesta na statie a podla ofi-
cidlnych informacii je navstevnost priblizne
83-percentna. Operny subor v Grazi vedie od
septembra 2009 intendantka Elisabeth Sobot-
ka, rodena Viedenc¢anka, s bohatou praxou na
veducich administrativnych poziciach v eurdp-
skych divadlach.

A. Grigorian (Lisa) a A. Amonov
(Herman) [foto: W. Kmetitsch]

Prevadzkovy model sa diametralne 1i$i od nas-
ho a je zaloZeny na blokovom systéme. V aktu-
alnej ponuke sa vicSinou striedaju dva operné
tituly (tretim byva operetné ¢i muzikalové spes-
trenie), kazdy ma okolo dvanast repriz. Bezné
ceny vstupeniek sa pohybuju od 8 do 49 eur,
postojacky mozno absolvovat predstavenie za
3 eurd. Kazda nastudovand inscendcia mé naj-
menej dva nedelné dopoludnajsie terminy.

Nielen ¢isla sved¢ia o vyspelosti Opery v Grazi.
Zavideniahodné su aj kvalitativne ukazovatele.
Pocas kratkeho pobytu som navstivil repri-
zy dvoch novych nastudovani — Cajkovského
Pikovej ddmy a Verdiho Otella. Okrem nich
su v dramaturgickom plane sezdny napriklad
Elektra Richarda Straussa, Donizettiho Maria
Stuarda ¢i Bizetova Carmen, pri¢om divadlo je
v Ciastoénej rekonstrukeii. Pikova dama vznik-
la ako koprodukcia s Lipskou operou a v Grazi
sa jej premiéra uskutoc¢nila v novembri. Mag-
netom inscena¢ného timu je meno reZiséra

Petra Konwitschného. Ten neostal ni¢ dlzny
povesti umelecky a ideologicky vyhraneného
tvorcu, nebojaceho sa nekompromisne preorat
akykolvek material. Tentoraz spolupracoval s
vytvarnikom Alexandrom J. Mudlagkom. Od
prvého po posledny takt pulzuje javisko priam
detektivnou atmosférou. Divak mé nad ¢im
premyslat, moze polemizovat. V Grazi st vak
na podobné rezijné pociny zvyknuti.

Pocas predohry sa opity Herman s tvarou bez-
domovca vytacké pred oponu a na lavicke zaspi.
Zatravnené podium sa zaciatkom dejstva zaplni
rodinami s ko¢ikmi, nasleduje kolek-
tivna vojenska rozcvicka a uz sa obja-
vuju podgurazeni dostojnici (Tomskij,
Cekalinskij, Surin), moéiaci pod sto-
ziarom. Na lavicke sa odohré aj osu-
dové stretnutie s Gréfkou a Lizou. Za
burky, vyzleceny do pol pasa, Herman
prisahd, ze bud Lizu dostane, alebo
zomrie. V druhom obraze sa z prepad-
liska vynori biely klavir so stolickami
a na scénu vchadza klucova postava
— Masa. Inak protagonistka prehliad-
nutelnej epizddy sa v Konwitschné-
ho vyklade stadva vsadepritomnym
komplicom i pokusitelom. Na javisku
lezi panel s nemecky napisanym filo-
zofickym mottom ,,Jestvuje Zivot po
smrti?“. Do Lizinej komnaty sa Her-
man $plha z orchestrélnej jamy. Pri
predstieranom umysle samovrazdy
sa mu Liza vrhne k noham (ltbost-
ny duet). Scéna maskarného plesu
sa tiez dviha spod javiska a ponata je
parodicky. Zbor so zajac¢imi hlava-
mi, gycova nednova mrkva, Herman
oveSany metalmi a Jeleckij adresuju-
ci omylom zaver svojho milostného
vyznania svojmu sokovi, ktory nena-
padne nahradil odchadzajucu Lizu.
Pastoral je Skrtnuty, balet je na $pickach. Tan-
cuje aj Herman. V istej chvili strhne masku a do
vysvieteného hladiska expresivne prednesie vlo-
zeny nemecky text. Druhy obraz meni dve slova
z tézy o zmysle Zivota. Pyta sa, ¢i existuje Zivot
pred smrtou. Masa si na Grofkinej posteli po-
tahuje z cigaretky, prichadzajuci Herman si od
nej odpali a ¢aka na Grofku. Niekdajsia ,,mos-
kovska Venus$a“ prituli dostojnika, vyzlieka ho
a zvedie. Tajomstvo troch kariet sa Herman ne-
dozvie a Grofka pri sexe zomiera. Aj bez hrozby
pistolou. Do izby vbehne Liza a podobna scéna
sa opakuje na 16zku s mftvou Groéfkou, ktora
sa pocas divokych lubostnych hier skotula na
zem. Obraz sa kon¢i zosunutim celého javiska
do prepadliska. V kasarni obklopia Hermana
do bieleho zahalené prizraky mftvol (spod jed-
nej plachty sa vynori Masa), ktoré sa ku koncu
rozostupia, aby zjavenie Grofky vzalo hrieSnika
do smrtelného narucia. ,,Nevska“ scénu napriec¢
javiskom pretina most, z ktorého chce sklamana

Liza sko¢it do rieky. V poslednej chvili ju pribie-
hajtci Herman strhne zo zabradlia. Zjavi sa mu
Grofkin duch a prezradi tajomné karty. Pricha-
dza lod a dobiela odety namornik (Masa), s cer-
venym karafiatom v ruke, odnésa Lizu. V kasine
s krupierkou Masou dominuje obrovsky zeleny
stol, na ktorom sa drama napliia. Po Hermano-
vej prehre sa vSetci ako supy vrhnt na peniaze.
Mamon drieme v kazdom.

Skoda, ze hudobné nastudovanie novozéland-
ského dirigenta Tecwyna Evansa bolo trocha
jednostranne dramatické a v tempach najmi
spociatku prirychle. Ladilo sice s expresivitou
Konwitschného jazyka, no potlacilo Cajkovského
lyriku i patos. Kazansky tenorista Avgust Amo-
nov (Herman) presiel uz velkymi javiskami, ma
slovansky sfarbeny, objemny a prierazny material.
Svoju rolu Géinne vyrazovo vygradoval. Drama-
ticky sopran z Vilniusu pochadzajicej Asmik
Grigorianovej (Liza) znel farebne a emotivne.
Objavom bol mlady rakusky barytonista Andre
Schuen, uslachtilo, vo vyskach uvolnene spieva-
jucia zjavom idealny Jeleckij. Herecky strhujucou
Grofkou bola Fran Lubahn, vroli Mase sa zablys-
la Nazanin Ezazi. Malu rolu Caplinského stvar-
nil slovensky tenorista Juraj Hurny, ktory po 34
rokoch angazmanu v Grazi tspeSne prechadza
z hlavnych do charakterovych, epizédnych tloh.
Inscenacia Verdiho Otella az tolko podnetov

Pikova dama - scéna v kasarni
[foto: W. Kmetitsch]

pre divaka nepriniesla, hoci tiez nepochadza
z priecinka ilustrovanej klasiky. Pod réziu sa
podpisal Anglican Stephen Lawless, ktoré-
ho vytvarnymi partnermi boli Nemec Frank
Philipp SchléBmann (scéna) a Cilan Jorge
Jara (kostymy). Dirigentom reprizy bol Talian
Gaetano d'Espinosa a medzinarodné bolo aj
obsadenie. Holandan Frank van Aken stvar-
nil Otella, Desdemonou bola Izrael¢anka Gal
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James, Jagom Anglican James Rutherford,
Cassiom Turek Taylan Reinhard, Montanom
Grék Konstantin Sfiris a narychlo zaskakuju-
cim Roderigom opit Juraj Hurny.
Dominantou navstiveného Otella bolo strhujua-
ce hudobné nastudovanie, ktorého autorom je
$éfdirigent Johannes Fritzsch. Gaetano d'E-
spinosa dirigoval predstavenie s mimoriadne
silnym citom pre dramaticky tep partitury. Bez-
prostredne po bratislavskej inscenécii na mna
obzvlast zapdsobili agogické nuansy, kontrasty
v tempach a orchestralne dotvaranie nalad. Ré-
zia a vytvarny vzhlad Otella neprovokovali, ale
nemozno tiez hovorit o koncerte v kostymoch.
Hoci tie boli najtradi¢nejsou zlozkou. Umyslom
inscenatorov bolo vniest stopy ironicko-tra-
gického podtonu predlohy (tak vnima Lawless
viaceré Verdiho opery), pracovat so symbolmi
a posunut dalej aj vzity portrét Jaga. Ten spria-
da intrigy pod maskou klauna, akéhosi dvoj¢ata
Rigoletta. Pod fiou su skryté vnatorné pohnutky
jeho ¢inov. Nad sporo vybavenou scénou, v zme-
nach obrazov hojne vyuZivajucou tahy, dvojra-
dové zavesy ¢i deliacu oponu, sa viackrat zjavi
kovova plastika Ukrizovaného. Ci ide o pre-
pojenie s vy$Sou mocou, znak dominantnosti
nad pozemskym zlom, alebo symbol prekliatia,
si musi zodpovedat divak sam. Profily postav
boli vyrazné, nezabudnutelny ostdva vyjav
Jaga hladkajuceho po tvari bezmocného Otella
(,Ecco il Leone!*). Zaujala tiez praca so svetlom.
Frank van Aken je naslovovzatym dramatic-
kym tenorom s neuveritelne objemnym ténom
a barytdnovym timbrom. Spieva s obrovskym
nasadenim a expresivnym vyrazom, takze di-
vak mu pokojne odpusti, Ze nie kazda vyska
zaziari v plnom lesku. Bayreuthskym festiva-
lom je podobne ako predstavitel titulnej roly
opuncovany aj James Rutherford (Jago). Volu-
mindzny dramaticky baryton mladého spevaka
v plnej miere napinal rezisérom vyspecifikova-
ny portrét postavy. Kultivovanou Desdemonou
bola Gal James, ktorej chybalo len trocha viac
Hitalianity vo farbe hlasu. Kvalitne obsadené
bolii ostatné postavy.

Skratka, Opera Graz si vystavila in$pirativnu
vizitku. V. mnohom moéze aj hrdému Sloven-
skému narodnému divadlu sluzit ako vzor.

Pavel UNGER

Pjotr Ilji¢ Cajkovskij: Pikova dama/dirigent:
Tecwyn Evans/rézia: Peter Konwitschny/
scéna a kostymy: Alexander Mudlagk/Avgust
Amonov (Herman), David McShane (Tom-
skij), Andre Schuen (Jeleckij), Asmik Grigo-
rian (Liza) a i./Opernhaus Graz, navstivené
predstavenie 19. 11. 2011

Giuseppe Verdi: Otello/dirigent: Gaetano
d'Espinosa/rézia: Stephen Lawless/scéna:
Frank Philipp Schléfmann/kostymy: Jorge
Jara/Frank van Aken (Otello), James Ruther-
ford (Jago), Gal James (Desdemona) ai./
Opernhaus Graz, navstivené predstave-
nie 20. 11. 2011
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Muzikologicka konferencia v Lipsku

V dnoch 10. — 12. 11. 2011 sa v Lipsku konala
muzikologicka konferencia na tému , Kom-
pozicia v Nemeckej demokratickej republike
— tedria a prax“. Organizatorom a gestorom
podujatia, na ktorom sa popri niekolkych za-
hrani¢nych hostoch ztcastnili predovsetkym
vyznamni muzikologovia z byvalého vychodu
a zapadu krajiny, bol Hudobnovedny instittit
Lipskej univerzity. Historické odborné praco-
visko, nepochybne jedno z najprestiznejSich
v nemeckej oblasti, zalozil v roku 1908 legen-
darny Hugo Riemann a na jeho cele sa postup-
ne vystriedali renomovani doméci muzikol6-
govia (mnohi sa, zial, neskor skompromitovali
otvorenou ¢i skrytou spolupracou s narodnymi
socialistami). Svoj vyznam Ustav nestratil ani
v ¢asoch NDR, ked ho viedli také osobnosti
ako Walter Serauky ¢i Heinrich Besseler. Dnes
je ordindriom institatu, sidliaceho v budove,
kde svoje posledné roky prezil s rodinou Felix
Mendelssohn Bartholdy (objekt bol nedavno
zreStaurovany a v skladatelovom byvalom byte
je zriadené malé, no posobivé muzeum), prof.
Dr. Helmut Loos, Sarmantny a ¢inorody muz
s mimoriadnymi organizatnymi dispozicia-
mi a priam encyklopedickymi vedomostami
v oblasti historickej muzikologie. A navyse,
priaznivec a systematicky pozorovatel nasho
hudobného diania. Saska metropola, rodisko ¢i
sidlo najvyznamnejsich nemeckych skladatelov
18. a 19. storocia (Bach, Schumann, Mendels-
sohn, Wagner), presla za poslednych dvadsat-
dva rokov slobodného vyvoja obrovskymi zme-
nami a je dnes na nepoznanie. Nadherne zreno-
vované centrum mesta s peSou zonou, rozsiahle
zelené plochy, vkusne zvonka i zvnitra vynove-
né architektonické pamiatky, bezchybne fungu-
juca dopravna siet, bohata ponuka kultarnych
podujati — to vSetko €ini z Lipska miesto, ktoré
sa skutocne oplati navstivit. Skutocnost, ze
Lipsko bolo na sklonku roku 1989 zarover cen-
trom obcianskeho odporu voci zhasinajucemu
totalitnému rezimu (trasa pochodu masovych
protestov od Mikulasskeho kostola po nenavi-
dené sidlo komunistickej Statnej bezpecnosti je
dnes vyhladavanou turistickou atrakciou), len
pod¢iarkuje nadStandardnu historicku i spolo-
¢enskud ponuku tejto dynamicky sa rozvijajicej
aglomeracie.

Trojdiiovi konferenciu tvorilo niekolko taZis-
kovych tematickych blokov a zavere¢na disku-
sia. V tematickej Casti ,,Kontrolné mechaniz-
my — bezpecnostny Statny a stranicky aparat*
sa mlady lipsky muzikolég Lars Klingberg
za asistencie disidentského skladatela Jorga
Hercheta podujal analyzou materialov Stasi
popisat zlo¢inny systém udani, prenasledovani
a celkovej negécie akychkolvek ludskych prav
nepohodInych 0sob v oblasti hudobnej kulttry.
Kym v byvalom Ceskoslovensku za normaliza-
cie ideologicky tlak iba kamufloval cynizmus
nadvlady a brutalnej mocenskej reglementécie
domacej komunistickej nomenklatary, v Ne-

meckej demokratickej republike sa kritéria
ideologickej Cistoty v umeni uplatiiovali ,,smr-
telne® vazne a ich aplikacie mali pre rebelantov
znicujuce dosledky. V bloku ,,Ekonomické tla-
ky, resp. existenéné moznosti profesionalneho
hudobnika v kontexte pdsobenia vo Zvze skla-
datelov* hovorili Tatjana Bohme-Mehner a Til-
man Jéacklin so skladatelom Thomasom Her-
telom o podmienkach Zivota a tvorby v NDR
a 0 dovodoch jeho rozhodnutia vystahovat sa
do Spolkovej republiky. Na okruhlom stole
s nazvom , Komunikacné moznosti dialogu
vychodnych a zapadnych muzikologov*, ktory
moderoval Helmut Loos, sa zac¢astnili hudobni
vedci starSej generacie z oboch byvalych ne-
meckych Statov: prof. Gerd Rienécker (jeden
z najvyznamnejSich domécich znalcov Wag-
nerovej opernej tvorby a autor obsiahlej mo-
nografie skladatela), prof. Peter Andraschke
(pravidelny ucastnik bratislavskych muziko-
logickych sympézii v ramci festivalu Melos-
-Etos), Dr. Wolfgang Ruf, Eggebrechtov Ziak
a neskor asistent z hudobnovedného institutu
vo Freiburgu, a Frank Schneider, emeritovany
profesor Humboldtovej univerzity v Berline.
Konfrontacia Zivotnych osudov i osobnych
postojov ludi z rozliénych spolocenskych sys-
témov je vzdy problematicka a traumatizécia
starSich kolegov z vychodonemeckej oblasti,
len s namahou sa vyrovnavajucich s novou si-
tuéciou, je evidentn4 aj po dvoch desatrociach,
ktoré uplynuli od politickych zmien. Zaujima-
vym zistenim vsak bola skuto¢nost, Ze praktic-
ky jedinym miestom stretnuti nemeckych mu-
zikolégov z vychodu i zapadu boli kazdorocné
hudobnovedné kolokvia v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch minulého storocia
v Brne, ktoré zasluzne organizovali Jiri Fukac,
Rudolf Pe¢man a Jifi Vyslouzil. Na lipskej kon-
ferencii vystupili s prezentaciami vlastnej tvor-
by tiez dvaja prominentni skladatelski predsta-
vitelia byvalej vychodonemeckej hudobnej scé-
ny. Siegfried Matthus v dialogu s prof. Klausom
Mehnerom hovoril o principoch tzv. socialistic-
kého realizmu a o tedrii odrazu, ktorym sa vo
svojej opernej tvorbe dokazal tispesne vyhnut.
Paul-Heinz Dittrich, azda najznamejsia v Spol-
kovej republike najcastejSie uvadzany autor
NDR, hovoril o situécii hudobnej avantgardy
a o experimentatorskych moznostiach sklada-
tela v totalitnom systéme. V zaverecnom bloku
Dr. Hartmut Krones z Viedne najprv prezento-
val svoj pohlad na hudobnt scénu NDR zvon-
ku a po nom moderoval okrdhly st6l s ndzvom
,Hudobnoteoreticky diskurz a hudobna prax
v ostatnych socialistickych $tatoch Eurépy*,
kde diskusné vstupy predniesli Grazina Dauno-
ravicienne z Vilniusu, prof. Luba Kyanowska
z univerzity vo Lvove a Ewa Schreiber z Pozna-
ne. Mojim prispevkom bol pohlad na situéciu
v Ceskoslovensku pred rokom 1989.

Ivan MARTON
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Martin Ciel

filmovy teoretik .

udba vyvazuje tony z ich obvyklych vyznamov.

A kontextom im udeluje vyznamy nové. Moz-

nosti je nekonecné mnozstvo. Fascinuijtce.

Na rozdiel od literattry ¢i vytvarného umenia

je hudba uzasne uchvacujico neobmedzena.
Nikdy som celkom nepochopil, preco sa také mnozstvo
muzikantov uspokoji s pouzivanymi klisé. Teda, nepocho-
pil... Jasné, Ze chcti zarobit peniaze a vytvaraju ti pacivo
banélnu muziku, ¢o najviac pritahuje pozornost bulvar-
nych médii a podobne. Ale robit by sa to nemalo. Mnoz-
stvo hudobného smogu existujiceho okolo nasich usi je
desivé. Hrozostrasné. Pop a dychovka - dve rovnocenne
obludné veci. Postupne uz zdevastovali hudobny intelekt
vacsiny ludstva a pracuju na tom stale dalej. Moja priatel-
ka dokonca v prestavkach medzi hovorenym slovom vypi-
na spravodajské radia, aby nemusela tie hudobné vyplne
pocivat. Setri sa. A ma pravdu. Pritom je tolko dobrej hudby. Nemyslim tym len
hudbu , klasickd". Jasné, Ze nie kazdy si pusti vo volnej chvilke Mahlera, Griega,
Hindemitha alebo Berlioza. Ak, tak Vivaldiho Roché obdobia na Smetanovej Vita-
ve. Myslim aj hudbu, ktorej sa hovori experimentalna. Alternativna. Ale hovori sa
nespravne. To ten stredny prid, hudba ,populérna” je akousi trapnou alternativou
ku skutocnej hudbe. Este pred rokom 1989 som pocul akéhosi idiota, ktory tvrdil,
Ze on robi ,vyssi popular”. Vyssi popular!
0 hudbe sa vlastne ani neda pisat. Ani o filme by sa nemalo. Jedna z velkych hviezd
filmove;j tedrie, profesorka Alicja Helman raz povedala, Ze film a slovo sui natolko
odlisné semiotické systémy, Ze ked'chcete nieco povedat o filme, mali by ste o tom
filme nakratit film. Nuz, ale ¢o uz. Nejako to skisim opisat. Takze, ¢o poctivam:
Niekedy je velka vyhoda mat starSiu sestru. Vdaka nej som v detstve spoznal
Rolling Stones, The Velvet Underground a hlavne brilantného Toma Waitsa. Do-
dnes si to s velkou chutou obcas pustim. Potom sme s kamaratmi objavili hudbu
Mariana Vargu, The Doors a Led Zeppelin, v prvom rade ich fantasticky dvojal-
bum (pamatate sa na velké cierne vinylové kottice, ktorym sa hovorilo dlhohrajtica
gramoplatiia?) s nazvom Physical Graffiti. Spolu s kratkym pubertalnym punko-
vym obdobim s The Clash a Sex Pistols, za ktoré sa vobec nehanbim, ma tato

N [foto: archiv]

cesta viac-menej logicky doviedla
k jazzu. Nahravka Friday Night
in San Francisco (Al Di Meola,
John McLaughlin a Paco de Lu-
cia) ma aplne ohdrila. Iste, bolo
to davno-pradavno. Priblizne
vtedy som zacal kupovat jazzové
platne a chodit na jazzové kon-
certy. Alebo v jednom obdobi na
jazzrockové, to bol kedysi taky
zvlastny hudobny smer...

Jazz je podla méjho nézoru filo-
zofiou hudby. Dnes som uz akosi
zhlapol a stavam sa coraz jedno-
duchsim, takZe sa Casto pristih-
nem, ako znovu a zase poctiivam
Coltrana, Ellingtona alebo Sarah Vaughanovd. Ci dokonca Glenna Millera. Ale
rozhodne nedam ani za nic na svete dopustit na prekrasne vystavané chramy tonov
Spekulativneho Herbieho Hancocka, komplikovanych Art Ensemble of Chicago,
sustredeného Milesa Davisa ¢i Chicka Coreu. Na jeho bratislavskych vystipeniach
som bol a mal som pocit, Ze to posledné, vraj malo zrozumitelné, sa pacilo iba mne.
Ale to je jedno, pretoZe ja hudbe vobec nerozumiem. Naozaj. NepiSem o nej. Ne-
musim ju analyzovat. Neviem ani na ¢om hrat a spievat uz vobec nie. Mozem si
0 hudbe mysliet okolvek. Len tak sa z nej tesit. X

Martin CIEL (doc. PhDr., PhD.) sa zaober4 filmovou teériou. Pdsobil

v SAV, neskor v Slovenskom filmovom Ustave a v sticasnosti je pedagogom
Katedry audiovizualnych stidif Filmovej a televiznej fakulty VSMU. Predné-
sal v New Yorku, Prahe, Brne, Minsku, Tel Avive. Publikoval texty v roznych
odbornych casopisoch ¢i zbornikoch. Je autorom publikécii Film. llizia

a akcia, Odbornd reflexia filmu na tizemi Slovenska, Pohyblivé obrdzky,
Metody a moZnosti analyzy filmového obrazu. Od svojich sedemnastich
rokov navstevuje Bratislavské jazzové dni.
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Hudbu skladala Sisa najmai v dobe, ked jej bolo
velmi tazko, a prezentovana je tak, ako ju se-
diac pri klaviri vymyslala. Svojou virtuozitou
projekt empaticky dotvara klavirista Miki Sku-
ta. V niektorych skladbach sa zrazu ozve akor-
dedén Borisa Lenka a Sisa ako klaun dvakrat
,Vystréi nos spoza rohu“ — z toho raz si zas-
pieva so svojou piStalkou a raz ,,zapiStalkuje®
s Mikim Skutom. VSetko ostatné su Miki Skuta
a Ciastocne Boris Lenko a cesta do vnutra Sisi-
nych naértov. Ziadna mapa, ziadne smerovky
ani orientacné osvetlenie. Neurcitost od zaciat-
ku do konca.

Sisa Michalidesova

B Prekoho je uréena nahravka Sisa a sivy holub?
Je to Specificky album. Tato hudba sa da poc¢uvat
v tichu, mozno ked ma ¢lovek nejaké svoje na-
lady... (Smiech.) St to moje skladby, ktoré majt
dusu, niektoré z nich boli aj na inych albumoch

a teraz vysli tak, ako boli povodne myslené — ked

som sedela sama za klavirom, ked som si hrala
v nejakych ,,mojich stavoch®. Niektoré vznikli
v tazkom obdobi, niektoré nie. A Miki tam pridal
svoj improvizacny talent. Miki aj Boris — obaja
maju Sialeny cit, takze to ,,vycitili“ tak, ako som
to vymyslela. To je zvlastne.
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Rozhovor

Sisin svet

nejazzova
anevazna

alternativa

Flautistka Sisa Michalidesovd prisla vlani

s dvojprojektom — knihou a CD Sisa a sivy holub,

ktoré ma od prvého pocivania provokovalo viac
ako cokolvek v poslednej dobe..~
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m  Cojetozahudbu?
Je to nie¢o medzi klasikou a jazzom. Niektoré
skladby su klasické... Asi je to viac do klasiky...

B Jetovprvom rade album pre posluchacov vaz-
nej hudby? Myslis, Ze to niekto, kto ma rad jazz,
vydrZi pociivat do konca?

To neviem. Na jazzmanoch som eSte nerobila
test. Musim sa ich opytat. (Smiech.)

B Niektoré skladby sii ,o¢istou” tvojich hudob-
nych napadov z hrania s kapelou.

Dalo by sa to tak povedat. St také, ako vznikli
pdvodne, ako som ich myslela. Tu je ich prava
dusa. Lebo hned ako je to v kapele, uz nieco
také zmizne.

B  Kombinacia skladieb, na ktorych opakovane
znie sélovy klavir a potom sa zrazu ozve sélovy
akordedn, na miia posobi Sokuijico.

(Smiech.) Vidis, mozno ten kontrast nie je zly.
Tak som to aj myslela — aby sa poslucha¢ neu-
maral stale v jednom duSevnom rozpoloZeni.

B Ako interpretka sa na albume vyskytnes iba
akoby nahodou...

Pistalu som tam dala preto, lebo aj pribeh
knihy je o piStale a mozno aj o ludskom
hlase. Chcela som tam dat nieco, ¢o by CD

-—
-

ozvlastnilo. Stale su tam len muzi, chybal
tam Zensky prvok. (Smiech.)

Miki Skuta

B Kto je v tvojej predstave adresatom albumu
Sisa a sivy holub?

Ani by som nepovedal, Ze je to skupina ludi,
napriklad ti, ktori poc¢uvaju (Keitha) Jarretta
alebo (Ornetta) Colemana, ale je to pre ludi,
ktori sa vedia vzit do atmosféry. Tato muzika,
tato atmosféra je taka, v akej bola Sisa, ked to
pisala, ked bola chora.

B Sama hovori, Ze len niektoré pesnicky pisala
ako chora.

To mi nepovedala. Ale to znamena, Ze ona je
asi niekde vnutri, vo svojej schovanej dusi
stale taka. Keby som to chcel prirovnat, tak
k Erikovi Satiemu. Pri vicSine skladieb, ked
som ich Studoval, mi napadol Satie. Velmi jed-
noducha faktura, nie dlhé skladby — podobne
ako Gymnopédie.

B Mam tomu rozumiet tak, ze je to hudba pre
ludi, ktori sa trapia? Alebo hladaju?

Nie, vobec sa nemusia trapit. Ked pocuavas
Satieho Gymnopédie, tak sa vobec netrapis.




Zo smutku a samoty tam musi byt aj laska, lebo
vtedy pochopis, asponl pocitis, ¢o je laska. Do
toho sa vedia vzit [udia, ktori na to maja ,,anté-
ny“, a pre tych to je. Skuto¢ne jazzového, takz-
vaného ,,veselého hrania“ tam je velmi malo.

B Satie je vazna hudba; je tento album vaznou
hudbou?

Nie je. Asi by sme mali definovat, preco je
vazna hudba ,vaznou“. Jasnu definiciu som
nikde nenasiel. Skladatelov vaznej hudby spa-
ja sposob spracovania hudobného materialu.
Napad mdze byt aj banalny, no vaznou hudbou
sa stane vtedy, ked je spracovany na umelec-
kej arovni. Najlepsim prikladom je Beetho-
ven — prakticky cela jeho tvorba je postavena
na banalnych motivoch: jednoduché stupnice,
rozlozené akordy, sled niekolkych tonov. Motiv
piatej ,,osudovej“ symfdnie je zo Styroch tonov,
z toho su tri rovnaké, ale on z toho poskladal
snad najznémejsiu skladbu v dejinach hud-
by. Bach skomponoval asi najzlozitejsi cyklus
Umenie fugy na baze témy zo Siestich tonov.
Vaznu hudbu tvori teoretické poznanie hudby
ako ,,systému“, jej architektur, historie, a po-
tom remeslo — praca s formou.

B Ked'si pusti toto CD jazzman, uspokoji ho to?
Urcite ho prekvapi. Pokial pozna Sisu a jej

hudbu s kapelou, kde hravaju s basgitarou,
bicimi a klavesmi, tak bude velmi prekvape-
ny, pretoze je to o niecom uplne inom. Sisini
priatelia, ktori dobre poznaju kapelové verzie
skladieb zo Sivého holuba, mi povedali, Ze boli
prekvapeni, ale pacilo sa im to. Ja by som to
vobec nenazval jazzovou nahravkou. Dokonca
aj dlhsie improvizacie na akordy a chorusy by
som malokedy nazval jazzovymi. Dlho som ich
robil, aby dostali nejaku formu, aby boli skor
sucastou kompozicie. V duchu tych skladieb
som sa snazil najst improvizacie, ktoré nevytr-
¢aju zo skladby.

B Moje vnimanie tvojich improvizacii je rozpa-
Cité - viaceré si nejazzové, nepouZivaju jazzové
frazovanie, v inych zasa citit opak. Balansoval si
na krehkej hranici jazzového a nejazzového frazo-
vania?

Asi je tazké odpovedat aj preto, Ze slovo jazz
pouzivame v Sirokom vyzname a vtedy mozZe-
me kongtatovat: ,Ano, je to jazzové CD.“ Ale
ozajstny jazz je pre mna napriklad Wynton
Marsalis. Nie su to blue notes a pentatoniky,
je to svet sdm osebe s ,jazzovymi® Zivotmi
povicsine Ciernych muzikantov; bieli malo-
kedy pochopia ten uplne Cisty jazz. Ked sa na
to pozerame takto, nie je to jazz. Slovo jazz by
sme nemali hadzat na vSetko s improvizacia-
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mi, bicimi a kontrabasom. Jazz je $tyl a pocit,
ktory pri tejto hudbe nemam. Je sice pravdou,
Ze na albume je aj jedna bossanova (Ja a ty)
a v nej ur€ite st jazzové prvky, potom dve rych-
le skladby Tance a Feritto, kde sa improvizacia
podob4 jazzovému hraniu, a posledna skladba
(Biele zaclony) mi zase svojou monumental-
nou ¢astou pripomina Vangelisa a jeho filmové
hudby. Ale tych tplne nejazzovych je vela...

AKké boli tvoje reakcie, ked si od Sisy dosta-
val skladby v notach?

Prvé skladby boli pomalé — tie najkratSie, kde
zvacsa nie su improvizacie, boli napisané od
zaciatku do konca. Tie som nacvi¢il a zahral.
Snazil som sa do nich vcitit a nacvicit ich tak,
aby som sa uZ pri nahravani nemusel pozerat
do ndt a mohol do toho dat ten jej svet, ktory
mi bol velmi blizky. Potom prisli dalSie, s vic-
$imi isekmi pre improvizacie. Niektoré z nich
vyzerali jazzovo — melddia a akordy — a v nie-
ktorych boli len uryvky, ktoré som musel ,,rie-
$it“. Velmi ma to in$pirovalo. Ale aj v tych
jednoduchych veciach, ktoré boli napisané,
som hned na$iel naladu a snaZil som sa ju pre-
zentovat. Priinych skladbach bolo treba urobit
aranzmany — vymysliet sprievody, medzihlasy,
basovu liniu, harmonie, rytmy...

B Kto prisiel s napadom vrstvenia klavirov pros-
trednictvom playbacku?

Pri jednej alebo dvoch skladbach to navrhla
Sisa s Petrom (Preloznikom) — to boli tie rych-
le skladby, ktoré hravaju s kapelou (Feritto
alebo Ja a ty, ktoré uz zazneli na projektoch
3+1 a Zimni kizelnici), kde chceli mat hustejsi
sprievod, pripadne dvojhlas v melddii. Sprie-
vody boli starostlivo vymyslené, nie v zmysle
»,mame rytmus, nahadZme tam akordy“. To
tiez podporuje moje vnimanie, Ze to celé nie je
jazz. Keby som to nahraval eSte raz, stiahol by
som to, ¢o je nahraté na CD, a zahral to znova.
Ked som pocul ,,nezmastrovani“ verziu, uve-
domil som si, ze farebny kontrast medzi akor-
dednom a klavirom je prili§ velky. Som rad, ze
som to nahraval doma, lebo moj klavir, farba
jeho zvuku a to, ako rad nahravam, podla mna
vyhovuje atmosfére a Sisinmu svetu, jemne;j,
matnej, mékkej, ,,dusevnej“ farbe. Bavili sme
sa o0 tom s Petrom a moj nazor bol ubrat z akor-
dednu vysky alebo pridat nejaky filter, aby to
neznelo Uplne ako akordedn. Viem, ze Boris
ma zasny néstroj, takze v rdmci akordednov
je farba jeho zvuku vynikajtca. Ale takto tie
akordeonové skladby z nahravky trochu tréia,
chyba mi tam intimita.

B Mas spatnii vizbu od posluchacov?

Dvaja, traja povedali, Ze to je pekné. Ale mna
velmi prekvapilo, ze som nedostal velkolepé
odpovede typu: ,,Toto je vynikajuce, fantastic-
ké!“ Lebo pre miia predstavuje jej hudba cito-
vo a dusevne velkd hodnotu. A to zase vlastne
hovori proti tomu, Ze by to bola ,,vazna“ hud-
ba; v nej je to zvacsa tak, Ze skladatel prinesie
noty a ma dokonall predstavu o tom, ako to
ma zniet. Vo vaznej hudbe prosto nemas tu
volnost. X
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Jazz a Europa XXIIL.

Jazz a totalita.

Sovétsky svaz - 30. a 40. léta

Jestlize Novd ekonomickd politika prinesla alespon
docasné jisté zlepseni Zivotniho standardu revoluci
oZebraceného a obcanskou valkou i rdznymi epi-
demiemi vyCerpaného ruského ndroda, provdzela ji
soucasné nendvistnd kampari ortodoxnich stranikd,
ktefi v NEP-u spatrovali ustup od radikalnich komu-
nistickych ideji a novou vrstvu nepmanti povazovali
za ,tridni nepritele”. Tato tendence zesilila po Leni-
nové smrti, kdy Stalin postupné upoustél od hospo-
darskych reforem, znovu zavedl centrdlni pldnovani,
zahdjil novou éru kolektivizace zemédélstvi a v pri-
myslu vyhldsil prvni pétiletku. V ideové sfére slo
potlaceni prvkii ekonomického liberalismu NEP-u
ruku vruce s nartistdanim politického monopolu
bolsevikii a represemi proti stoupenciim relativné
tolerantniho ducha byvalého Proletkultu, pripousté-
jiciho spojeni uméni pro Siroké masy s avantgardni-
mi tendencemi. Tyto utoky vyustily ve Stalinové pro-
klamaci za ,rekonstrukci literdrnich a uméleckych
organizaci” v kampani za socialisticky realismus,
prijaté UV KSSS vroce 1934 za oficidlni direktivu
pro literaturu, vytvarné uméni a hudbu.

Antonin MATZNER

Sostakovic a jazz

Pres narustajici politicky tlak a rizna omezeni
nezmizel jazz z podii ani v tomto obdobi. Ve
viru doc¢asného okouzleni popularni hudbou
a jazzem se v tehdejS$im Sovetském svazu ocitl
také mladicky Dmitrij Sostakovi¢. Prisel s nimi
do kontaktu jesté jako konzervatorista, kdyz si
po otcové smrti privydélaval hranim v lenin-
gradském kiné Svétla stuha: ,,Mél jsem za tikol
hudebné ilustrovat lidské utrpeni odehrdvajici
se na pldtné. Bylo to protivné a hrozné tunavné.
Tézkd prdce za nepatrny plat.“ Presto vytr-
val a postupné vystridal dalsi zndmé biografy
Splendid a Picadilly. Namahave ziskanou zku-
Senost zurocil pozdéji ve vlastni filmové hudbé.
Vlivy jazzu se promitly i v obou prvnich Sosta-
kovi¢ovych jevistnich dilech: satirické opete
Nos podle Gogola a zejména v baletu Zlaty vek.
Nameét A. V. Ivanovského o zajezdu sovétského
fotbalového tymu do jakéhosi zapadoevropskeé-
ho meésta poslouzil teprve triadvacetiletému
skladateli, aby se zuc¢astnil soutéze na novy ba-
let o sovétské skutecnosti. Vyuzil ho jako vitané
zaminky k uplatnéni rytmd novych spolecen-
skych tanct véetné foxtrotu. Na zvlastni prani
dirigenta premiérové inscenace baletu Alexan-
dra Gauka v ném jako meziaktni hudba zazn¢l
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prijaté orchestralni transkripce znamého fox-
trotu Tea for Two z operetniho muzikalu No,
No, Nanette amerického skladatele Vincenta
Youmanse. Tento — jeho vlastnimi slovy ,kej-
klirsky kousek“ — vznikl béhem navstévy v byte
tehdejsiho $éfdirigenta Leningradské filhar-
monie a Sostakovi¢ova uéitele Nikolaje Malka,
ktery predtim premiéroval jeho prvni symfonii:
,,INatocili jsme gramofon a pustili néjaky foxtrot.
Libil se mi, ale nezddlo se mi zpracovdni. Rekl
Jjsem to nahlas a hostitel odpovédeél: ,Neli-
bi se ti, jak to zahrali? Tak to napis znovu
po paméti a zinstrumentuj to jinak. Ale
ne jen tak, pékné na ¢as. Mas na to ho-
dinu”.‘* Malko pry vsadil 100 rublti a ne-
ubéhlo ani 45 minut, kdyz se Sostakovi¢
vratil z vedlejSiho pokoje s partiturou
Youmansova foxtrotu, oznacenou jako
Tahiti Trot s opusovym ¢islem 16. Malko
uvedl usmévné dilko zacinajiciho skla-
datele na verejném koncertu v listopadu
1928 ve Velkém sale Moskevské konzer-
vatore. Vedle zminénych jevistnich praci
byla provedena v roce 1935 jesté dalsi
Sostakovi¢ova podobna skladba s ja-
zzovymi idomy pro komorni ansambl se
saxofony Suita ¢. 1 pro jazzovy orchestr
op. 38 s finélni bluesovou vétou.
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Dusiva atmosféra poloviny 30. let s prvnimi
vykonstruovanymi politickymi procesy, jejichZ
obétmi se stali blizci Leninovi spolupracovnici,
ktefi mu pomohli k moci véetné Grigorije Zino-
vjeva a Lva Kamenéva, marsalové a nékolik ¢le-
nt politického byra Ustiedniho vyboru KSSS,
prinutila ovSem zrejmé pod vlivem oficialni
propagandy i Sostakovice k obezretn&jsimu po-
stoji. V ¢lanku v Leningradské pravdé nabadal:
,Vitézny ndstup jazzu prertstd v posledni dobé
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do jakési ,jazzomdnie‘. Vysledkem je povrchni
a teézko stravitelnd smés ,francouzského s nizné-
novgorodskym‘. Nejsem proti jazzu. Psal jsem
a budu psdt pro jazzovy orchestr. Jde vSak o néco
vdznéjsiho: leckde pozvedaji hlavu vulgdrnost
a méstdctvi. Soubory, které dosud existovaly v ki-
nech, zpravidla s velmi kvalitnim repertodrem,
byly v posledni dobé obétovdny jazzu. Tady se
zjevné prestrelilo.“?

Gorkého ,,hudba tlustych”

ajeji prvni obéti

K vyhraddm a otevienym utokiim proti jazzu
v SSSR se uz drive pripojil nikdo mensi nez
samotny plvodce ndzvu a prikopnik sociali-
stického realismu, spisovatel Maxim Gorkij.
Jeho roman Matka byl povazovan za vzorové
dilo nového sméru, ktery se ve skutecnosti stal
nastrojem mocenského utlaku. Ackoli prav-
dépodobné prisel do kontaktu s touto hudbou
jen zprostredkovanym podanim druhoradych
kavarenskych a barovych kapel, které slySel be-

- '?x_l\./l. Gorkij -[foto: archiv]

hem ¢astych pobytt v zapadni Evropé, uverejnil
v dubnu 1928 v oficialnim stranickém tiskovém
organu Pravda esej, kde oznacil jazz jako ,,hud-
bu tlustych“.>V hotelu Maxhof (dne$ni Maxim)
v Marianskych Laznich, kde stravil s rodinou
¢tyti mésice na prelomu let 1923-1924 a poz-
déji obdobné v italském Sorrentu, kde svoji esej
pro Pravdu napsal, snad spisovatele udajné ru-
Sily hlavné hlasité no¢ni produkce téchto soubo-
ru. Stejné tak neni zcela jasné, proc si za symbol
milovnikil jazzu vybral pravé ,tlusté“? Podle
nékterych pramenud byl Gorkij ovlivnén patrné
dobovymi karikaturami tlustého strycka Sama
a viibec americkych bohact v sovétském sati-
rickém tydeniku Krokodyl. V kazdém pripadé
poslouzila tato Gorkého charakteristika jazzu
jako vhodné zaminka vSem, ktefi v ném spatro-
vali utok na sovétskou kulturu a duchu ruského
naroda cizorody projev.

0Od Gorkého vypadu se v pribehu 30. let odvijely
na strankach obou Ustrednich stranickych orga-
nl Pravda a Izvestija i svazového ¢asopisu So-
vetskaja muzyka nekonéici diskuse o jazzu a jeho
mistu v sovétské kulture.* Prevazujici negativni

postoje se jesté vyostrily v obdobi tzv. velkého te-
roru a ¢istek, které ze Stalinova podnétu osobné
ridil nacelnik vS§emocné NKVD Nikolaj Jezov.
Odtajnéné sovétské archivy vydavaji sveédectvi,
ze v letech 1937-1938 bylo zat¢eno 1 548 367
o0sob, z nichz asi 681 692 bylo zastieleno.’ Mezi
prvnimi obétmi byl nékdejsi Lenintiv druh a sym-
patizant s jazzem Karel Radek, obzalovany v dru-
hém moskevském procesu ze zrady a zavrazdény
pti pokusu o Uték z gulagu. Stejny osud nasledné
potkal leningradského nacelnika tajné policie a
sbératele jazzovych desek Sergeje Kolbaseva ci
regionalniho stranického tajemnika a protekto-
ra jazzmanu ve Sverdlovsku Ivana Kabakova,
ktefi beze stopy zmizeli a ziejmeé byli zastieleni.®
Kromé funkcionart strany a vysoce postavenych
predstavitelli armady vcetné marsala Tucha-
cevského se obétmi Cistek stali i samotni jazzovi
hudebnici. Jesté pred jejich spusténim byl o dva
roky diive obzalovan ze sabotaze a odsouzen
k deseti letim pobytu v pracovnim tabore nékdej-
$i zakladatel Prvniho koncertniho dzaz-bandu
v Leningrad¢é Leopold Teplickij. Po roce 1937
se ve vézeni ocitli rusky jazzovy apostol Parnach,
trumpetista Andrej Gorin, dirigent jazzového or-
chestru leningradského rozhlasu Georgij Land-
sberg, zpévacka a vedouci souboru Zenskij dzaz
z moskevského restaurantu Metropol Vera Dné-
prova. Pivabné blondat4 kraska byla odsouzena
k deseti letim nucenych praci a propusténa az po
uplynuti poloviny trestu, ktery stravila kacenim
lesti na Kolském poloostrové v Murmansku. Do
vyhnanstvi v dolech v blizkosti ¢inskych hranic
byl kvili ,,nevhodnym politickym nardzkdm be-
hem koncertu‘ poslan kyjevsky houslista a pianis-
ta Alexandr Sotnikov.

Stalinsti jazzmani

Znacéné kuridzné ptsobil v této atmosfére stra-
nickymi a vladnimi kruhy iniciovany pokus
o usmernéni nekoordinovanych jazzovych akti-
vit, kdyZ byl v poloviné roku 1938 zrizen Gosu-
darstvennyj dzaz-orkestr Sojuza SSR. Doslo
k nému ziejme v duchu podobnych snah o zalo-
zeni modelovych jazzovych a tane¢nich orches-
trii v Risi (v nasem serialu uz zminéni kapelnici
Oskar Joost nebo Willi Stech). Do jeho cela
byli postaveni znamy skladatel Matvej Blantér
a klasicky Skoleny dirigent s pramalym jazzo-
niho oficidlniho koncertu pro pozvané soudruhy
byl 6. listopadu 1938 moskevsky BolSoj téatr.
Tri tydny poté se predstavil na vefejném veceru
ve Sloupovém séle a do tretice ucinkoval pred
vybranym publikem divadelniki a hudebnika.
Koncertni mistr Gos-dzaza Jurij Jelagin ironic-
ky toto vystoupeni oznacil za ,,jediny opravdovy
triumf'v historii Stdtniho jazzového orchestru®.”
Vlada pritom neSettila vydaji na podporu svého
monstrézniho télesa, kdyz prispéla dvéma mili-
ony rublti na gaze ¢lend, které byly udajné dvoj-
nasobné nez u hudebnikt nejlepsich symfonic-
kych orchestrd. U médniho moskevského krej-
¢iho Zurkevice byly objednany dvé sady obleki
—zvlast na odpoledni a vecerni vystoupeni. Pro-
toZe se kyZeny tispéch stale nedostavoval, snazi-
li se oficiality nabidnout misto sélisty a druhého
pianisty Alexandru Cfasmanovi, nakonec byli ke

vstupu do orchestru viceméné prinuceni ales-
pon nekteti z jeho nejlepsich jazzmant. Jini dva
hudebnici byli dokonce kvili tomu propusténi
z vézeni véetn€ zminéného trumpetisty Gori-
na. Vysledek byl tak ¢i onak Zalostny a halasné
propagované téleso Stalinovych vzorovych jazz-
mandu zaslo brzy na ubyté. Stejné nepresvédcive
skoncily pozdgjsi pokusy o ztizeni podobnych
orchestrt v jinych svazovych republikach v Ar-
ménii, Azerb4jdzéanu nebo Gruzii.

Parnachovi pokracovatelé

K prvnim prakopnikiim sovétského jazzu Parna-
chovi, Utosovovi ¢i Cfasmanovi presto pribyvali
iv pribéehu tricatych let novi. V roce 1930 zalozil
vokalni kvartet Pervokse Alexander Vladimi-
rovi¢ Varlamov (1904-1990), vnuk skladatele
slavného romansu Rudy sarafdn. Sam studoval
zprvu herectvi, ale pod dojmem Parnachovych
produkci a hostovani amerického jazzbandu
Jacka Wilterse presel na znamy hudebni institut
Gnésinych, kde absolvoval dirigovani. Nabyté vé-
domosti vyuZil pozdé&ji pri fizeni vlastniho instru-
mentéalniho ansamblu s tficlennou sekcei saxofo-
nd, dvéma trubkami, trombonem a rytmikou.
Po 14 mésicich intenzivnich priprav predstavil
orchestr verejnosti v roce 1934 v Zeleném diva-
dle v arealu moskevského Parku Rudé armady.
Ve stejném roce v Cervenci nahrali prvni desky
s vlastnimi skladbami, které anglicky nazpivala
v Sovétském svazu hostujici americkd barevna
zpevacka Celestine Cool (waltz-boston Yellow
Rose a rumba Lullaby). Ctyi roky poté byl Var-
lamov povéren vedenim Jazzového orchestru
VSesvazového rozhlasu. Hned jejich prvni snim-
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ky zledna 1938, z nichz nékteré byly distribuova-
ny také na deskach, obsahovaly klasické standar-
dy americkych autort Alexandra Hilla (Dixie Lee
oznacené na etiketé nazvem Diksi-li), Richarda
Rodgerse (Blue Moon pod titulem Luna), Harry-
ho Warrena (She's a Latin from Manhattan jako
Na karnevale) ¢i Victora Younga (Sweet Sue ve
fonetickém prepisu Svit Su). Casem k nim pri-
byly i dva slavné Churchillovy songy z Disneyho
kreslené Snéhurky — Gstredni val¢ik Someday My
Prince Will Come v ruskeé interpretaci Very Kraso-
vické a instrumentalni verze pisné¢ Whistle While
You Work. V ramci velkého orchestru priibézné
pusobily také mala comba, v nichz uplatnili své
solistické ambice prikopnici soveétského impro-
vizovaného jazzu, v hawkinsovském stylu hrajici
tenorsaxofonista Alexandr Vasiljev, trumpetisté
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—> Petr Boriskin a Viktor Bykov, bubenik Oleg

Chvedkevi¢ aj. Vedle kapelnické a autorské ¢in-
nosti (kolem 400 vlastnich skladeb) se Varlamov
veénoval vychové jazzového dorostu, kdyZ napt.
v prabéhu roku vyskolil studentsky orchestr mos-
kevské Baumanovy koleje a pripravil ho k vystou-
peni v oblibené kavarné National. Po vypuknuti
valky nasledoval prikladu dal$ich ruskych jazz-
mant a se svym orchestrem Melodija (smyccovy
sextet, 2 klaviry a rytmicka skupina) obétave za-
jizdél na frontu za bojujicimi vojaky. Presto se na
jejim sklonku ocitl Varlamov nakratko v gulagu,
nikoli ov§em kvili jazzu nybrz pro némecky pu-
vod své manzelky.

Prestoze v sovetské spole¢nosti této dekady byla
kultura véetné hudby vystavena stalému politic-
kému dozoru a specidlné jazz byl kvili svému
americkému pavodu teréem neddvéry i vylo-
zenych utokl jako vSechny zvenci prichézejici
projevy, nékteti z jeho predstaviteld jako Utosov
nebo klavirista Alexandr Cfasman jich byli uset-
reni diky osobnim kontakttim s vedoucimi politi-
ky. Jmenovité Utosov tomu patrné z¢asti vdécil
také opusténim drivéjsijazzové linie ve prospéch
nové sovetské estradni hudby. O ¢innosti Cfas-
mana a jim vedenych orchestrti (Moscow Boys
aj.) v prvni poloving 30. let mame jen zprostied-
kované informace. Pravideln¢ zacal nahravat az
na sklonku roku 1937. Vedle prevazné vlastnich

skladeb (zvlasté popularni bylo instrumentalni
¢islo Zvuky dZaza, 1938) se obcas vyskytovaly
tituly prevzaté z americké popularni hudby a vy-
jimecné i jazzu, jakkoli preklady ¢i transliterace
jejich ptvodnich anglickych nazvi do azbuky
i uvedeni autoti zdstavaji nékdy sporni: O'Kay
Toots Waltera Donaldsona (1938), Some of
These Days Sheltona Brookse, By A Waterfall
Irvinga Kahala, Best Wishes Duka Ellingtona,
Stard Dust Hoagy Carmichaela (1939) aj. Od
roku 1939 pievzal Cfasman po Varlamovovi ii-
zeni stalého orchestru VSesvazového rozhlasu.

Tyden po vyuknuti Velké vlastenecké valky ozna-
mil ¢asopis Soveétskoje iskusstvo, Ze brzy budou
vydany v jeho podani nové antifasistické pisné
Alexandra Cfasmana a Dmitrije Kabalevské-
ho.® Za pozoruhodné oznacuji sovétské a ruské
prameny napt. Cfasmanovy pisné, oznacené
v reedicich anglickymi nazvy Victory Is Our War
Chant! (1941), It Makes No Difference, My Love,
Jolly Tankist (1943) interpretované riznymi
zpévaky (Abramov, Michajlov, Zacharov ad.).
Cetnymi pisnémi s vlasteneckou tematikou pfi-
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spely do repertoaru orchestru také skladatelé
Matvej Isaakovi¢ Blantér nebo Jurij Miljutin, ale
po otevieni zapadni fronty se opétovné objevuji
americke tituly: Berlinovy Alone Again, Always a
Blues Skies nebo Love Walked In bratii Gershwi-
novych (1944). Po premisténi Radiokomitétu do
Kujbyseva zajizd€l orchestr v plné sestave
od podzimu 1942 za Rudou armadou na
Leningradsky front, do Smolenska a dal-
Sich bojovych destinaci. Neziidka hrali
jeho ¢lenové pro vojaky pod Sirym nebem
i v malych improvizovanych sestavach. Po
navratu do Moskvy se konala vystoupeni
rozhlasovéh orchestru v tovarnich halach
a vojenskych lazaretech.” Bezprostiedné
po ukonceni vitézné valky nahral Cfasma-
nuv orchestr pohotove jesté v kvétnu 1945
orchestralni ¢isla Cole Portera Begin The
Beguine a Lyrical Foxtrot Jerome Kerna
z amerického filmu The Song of Russia a
ruskymi texty opatfené melodie Irvinga
Berlina a Harryho Warrena z vale¢nych
filmovych muzikalt (Be Careful, It's My
Heart, You Are in The Barrack Here, The
More I See You). Dlouhodobé se tésila
v SSSR mimoiadné popularit¢ deska
Cfasmanovych sélovych klavirnich kreaci
s fantazii na témata z glennmillerovského
hudebniho filmu ZasnéZend romance, kte-
ra zistavé reprezentativni ukazkou jeho
bravurni pianistické techniky a typického
rapsodického stylu. Z dalsich instrumen-
talnich solistt zretelné vynikali trumpetista Mi-
chail Frumkin, tenorsaxofonista Emil Gejgnér
a oblibeny bubenik Laci Olach.

,.Bily Armstrong” Eddie Rosner

Nejpodivuhodnéj$imi zakrutami osudu pro-
Sel trumpetista Eddie Rosner, piezdivany
,bily Armstrong® (1910-1976). Jednalo se
sice o berlinského rodéka z rodiny zidovského
obuvnika polského ptvodu, ktery zazil prvni
konfrontaci s totalitni moci po nastupu nacio-
nalnésocialistického rezimu jesté v Némecku,
ale nebyl usetfen pronasledovani ani béhem
déle nez tricetiletého ptisobeni v Sovétském sva-
zu, kam ho zavaly valecné udalosti. Od raného
mladi provéazela Rosnera povest zazracného
ditéte. Studoval zprvu na Sternové konzerva-
tofi v Berliné a nasledné na tamni Hochschule
fiir Musik u vyhlaseného houslového virtuosa
Carla Flesche. Uz v Sestnacti pritom jesté hra-
val na trubku v tane¢nich orchestrech Willyho
Rosé-Petdsyho a Marka Webera. Kdyz v devate-
néacti definitivné sbéhl ze studii, stal se clenem
slavnych Weintraubs Syncopators, s kterymi
nahral mj. pisné k filmu Modry andél s Marlene
Dietrich. Traduje se, Ze po Hitlerové prichodu
k moci hral Rosner nejprve v Belgii, kde se roce
1934 setkal v Bruselu se samotnym Armstron-
gem. V soutezi trumpetistli se pry umistil na
druhém misté za legendarnim Satchmem, ktery
mu udajné vénoval svoji fotografii s vlastoruc-
nim vénovanim: ,, 70 the white Louis Armstrong
from the black Ady Rosner.“ Podle jinych pra-
menu se tato historka odehrala sice ve stejném
roce, ale v Italii. Rosner se posléze dostal pres
Curych a Prahu do VarSavy, kde poté pusobil

s vlastni sedmiclennu skupinou. Jejimi cleny
byli i ti byvali spoluhraci z Berlina: zpévak Lo-
thar Lampel, klarinetista Harry Wohlfeiler a bu-
benik Georg ,,Joe*“ Schwartzstein. V roce 1938
podnikl Rosner dokonce odtamtud s pocetné
roz8ifenym orchestrem velké turné po Francii

E. Rosner [foto: archi\]
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pocinaje uc¢inkovanim na Riviére a konce kon-
certem v parizském Salle Pleyel, kde doprovazel
Maurice Chevaliera. Behem parizského pobytu
nahral pro tamni filidlku Columbie pét desek,
mezi nimiz bylo i znamé ellingtonovské ¢islo
Caravan Juana Tizola. Rok po navratu do Varsa-
vy tam Rosner potkal budouci manzelku, tehdy
teprve devatenactiletou zpévacku Ruth Kamin-
skou, dceru znamé herecky Zidovského divadla,
ktera ztélesnila hlavni roli v Oscarem vyzname-
naném slovenském filmu Obchod na korze.

Kdyz do Polska vpadla 1. zafi 1939 némecka
vojska, vydal se Rosner s obéma zenami a zbyt-
ky svého orchestru pésky na vychod na tzemi
obsazena Rudou armadou. Po strastiplné cesté
zakotvil ve Lvove, kde se s Kaminskou ozenil
a hréval s nové zformovanou jazzovou kapelou
v mistni kavarné Bagatelle navstévované prevaz-
né sovétskymi diistojniky a jejich manzelkami
navlecenymi do no¢nich kosil. Podle tvrzeni Ruth
Kaminské v jeji autobiografii / Don't Want to Be
Brave Any More je koupily od Zidovskych uprchli-
ki v domnéni, Ze jsou to vecerni roby.!° Kli¢ovou
osobou pro Rosneriv raketovy vzestup mezi ve-
liciny sovétského hudebniho nebe nebyl nikdo
jiny nez prvni tajemnik UV Béloruské komunis-
tické strany a brzy také nacelnik hlavniho §tabu
partyzanskych brigad Pantélejmon Kondratjevi¢
Ponomarenko. Vyhlaseny bonvivan a jazzovy
fanousek Ponomarenko navstivil Rosnera po
vystoupeni v Minsku v jeho Satné s nabidkou,
aby vedl prave ztizovany Statni jazzovy orchestr
Béloruské republiky. Rosner souhlasil s podmin-
kou, Ze hudebniky si vybere sdm, bude mit dosta-
tek prostredkli na zakoupeni nastrojt a nikdo mu
nebude mluvit do repertoaru. Na Ponomarenkav
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navrh ziskal titul ,,zaslouzilého umélce” a z jeho
podnétu se na jare 1941 uskutecnilo v partajnim
komplexu v Socii pamétihodné uzaviené vystou-
peni Rosnerova orchestru pred samotnym batus-
kou Stalinem. Podle tvrzeni Kaminské zavolal
nazitii odpoledne z Kremlu jeden ze Stalinovych
pobocnikii manazerovi Rosnera
a tlumocil mar$alav vzkaz, ze se
mu koncert libil. Rosnertv orchestr
byl v tomto obdobi nejlepsim a také
nejlépe placenym jazzovym an-
sdmblem v celém SSSR. Zatimco
délnici vydélavali v praiméru rocné
pouhych 1500 rubld, sam Rosner
dostaval ro¢ni plat 100 tisic rubld.
Nadto mu bylo pridéleno prepy-
chové ¢tyrpokojové apartma v ho-
telu Moskva primo naproti Kremlu
a mél pravo nakupovat ve zvlast-
nich obchodech pro prominenty.

Pres tuto vysadni pozici netrvala prizen vrtoSi-
vého diktatora déle nez pét let. Po vyhrané valce
byl Rosner 27. listopadu 1946 ve Lvove zatéen
agenty KGB a po nékolika dnech byli oddélené
se zenou transportovani do nechvalné proslulé-
ho moskevského vézeni Ljubjanka. Stravil tam
11 meésict krutych vyslechi a po obvinéni z vlas-
tizrady a Spionaze byl deportovan do jednoho
z bezpoctu Stalinovych gulagli Dalstroj v Ko-
lymé na Sibifi. Diky jeho veliteli, generalu Ale-
xandru Dérevjenkovi, hrél v tdborové , kulturni
brigadde“ a casem se uplatnil jako vedouci vézen-
ského orchestru v divadle Maglag v Magadanu

na pobrezi Ochotského more. Kdyz byla po
Stalinové smrti vyhlasena amnestie, byl Rosner
koncem roku 1953 propusten, ale jeste dalsi rok
si pockal na rehabilitaci. Neni vylouceno, Ze za-
sluhu na jeho propusténi a rehabilitaci mél né-
kdejsi Rosnertv obdivovatel z Béloruska Pono-

Zaber z filmu Jazzman:

marenko, ktery se mezitim stal sovétskym mini-
strem kultury. Od roku 1956 ridil Eddie Rosner
Statni estradni orchestr SSSR, s kterym jeste ve
stejném roce nahral v typickém instrumentari
se smycci a nezbytnymi akordeony hudbu Ana-
tolije Lepina k vypravné filmové komedii Karne-
valovd noc. Na zakladé osobni intervence prezi-
denta Nixona béhem statni navstévy v Moskvé
vroce 1972 bylo v lednu pristiho roku umozné-
no triapadesatiletému nemocnému Rosnerovi
s jeho druhou manzelkou Gali vycestovat do
rodného Berlina, kde se o tfi roky pozdéji jeho
pohnuta Zivotni pout uzaviela. Umélcoveé zivot-

Jozef ,,Boby” Novan
(9.3.1938-20.12. 2011)

Vo veku 73 rokov zomrel vibrafonista, filmovy a televizny rezisér
Jozef ,,Boby* Novan, ktorého meno bolo zndme priaznivcom jazzu
prostrednictvom zaznamov Slovenskej televizie z Bratislavskych
jazzovych dni. ReZiroval ich nepretrzite od roku 1978, kedy sa festi-

val prestahoval z V-klubu do PKO.

Rodak z Brna Studoval akordeon na bratislavskom Konzervatdriu

a hraval s amatérskymi kapelami. In§pirovany zoskupenim Modern
Jazz Quartet a jeho vibrafonistom Miltom Jacksonom vymenil
akordeén za vibrafén a na prelome 60. rokov zaloZil s klaviristom
Ladislavom Gerhardtom, kontrabasistom Gustavom Riskom

a bubenikom Janom Halaszom Bratislavské jazzové kvarteto.
Kapela sa rozpadla v roku 1962 po vitazstve na 1. Medzinarodnom
jazzovom festivale v Karlovych Varoch. (Zoskupeniu a spolupraci

s L. Gerhardtom sa venuje jeho kontrabasista Gustav Riska

v rozhovore I. Wasserbergera Jazzman s filozofickym nadhladom,
HZ 12/2008). Jozef Novan sa potom venoval najma rézii hudobnych
programov v Slovenskej televizii. Od polovice 60. rokov realizoval
cyklus Jazzové pédium s domécimi i zahrani¢nymi hudobnikmi,
Hudobné stiidio M, relacie Kaviarert ,,u Filipa“, Pédium pre Braria
Hronca, Televizne ndvraty a zdznamy (neskor aj priame prenosy)

z festivalu Bratislavské jazzové dni — vratane tych poslednych

v oktobri 2011...

(mot)

JAZZ

nimu pribéhu s mnozstvim prekvapivych peri-
petii je vénovan hodinovy dokumentérni film
francouzského reziséra Pierre-Henry Salfatiho
Lejazzman du goulag (Jazzman z gulagu).

Poznamky:

'S, Volkov: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice.
Praha 2005

2D, Sostakovi¢, Leningradskaja pravda 28. 12. 1934

3 M. Gorkij: O muzyke tolstych. Pravda 18. 4. 1928,
nr. 90

4 M. Liicke: Jazz im Totalitarismus. Eine komparative
Analyse des politisch motivierten Umgangs mit dem
Jazz wdhrend des Nationalsozialismus und Stalinis-
mus. Munster 2004

3 R. Pipes: Communism: A History. New York 2001

° E Starr: Red & Hot. The Fate of Jazz in the Soviet
Union. New York 1985

Y. Jelagin: The Tamming of the Arts. New York 1951
8 Sovetskoje iskusstvo, 29. 6. 1941

?A. a O. Medvédéva: Sovétskij dzaz, Problemy. Sobyti-
Jja. Mastéra. Moskva 1987

10R. Turkow Kaminska: I Don't Want To Be Brave Any
More. Washington 1978

sky all - sk

J. ,Boby“ Novan
[foto: P. Spanko]
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David Sanborn Trio

Bratislavska jazzova scéna privitala pocas ve-
Cera 8. 11. dve hviezdy v jednej kapele: altsaxo-
fonistu Davida Sanborna a organistu Joeyho
DeFrancesca. Pred rokmi boli obaja ,,headli-
nermi“ Bratislavskych jazzovych dni, tentoraz
sa prekvapujaco predstavili na koncerte mimo
dramaturgie hlavnych festivalov. V NuSpirit

D. Sanborn [foto: P. Spanko]

[foto: archiv]

multiinStrumentalistu

Jiriho Stivina

Otazkou vyberu klticovych nahravok, ktoré ho posu-
nuli v umeleckom smerovani, som po sélovom kon-
certe na trencianskej Pohode zaskocil Jifiho Stivina.

MILES DAVIS Vébec prvou jazzovou
F‘ - ) nahravkou, aki som
lefﬂ?-”“fé kedy pocul, bola hudba
#f(‘il;lﬁlll(l z filmu Wtah na popra-
b . visko (Ascenseur pour

['échafaud, Fontana
1958), ktort nahral Mi-
les Davis s franctizskymi
hudobnikmi (saxofonista Barney Wilen, klavirista
René Urtreger, kontrabasista Pierre Michelot

a americky bubenik Kenny Clarke). Myslim, Ze to
bolo okolo roku 1962. Okrem skvelej nostalgickej
atmosféry ma prekvapila samotna hudba, pretoze
dovtedy som sa s jazzom nestretaval. Chvilu nato
som sa dostal ku kvintetu Cannonballa Adderleyho
a k Davovi Brubeckovi s Paulom Desmondom.
Tazko z tejto trojice zvolit ,jednotku”, ale predsa
asi Davis...
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Clube zahrali v aktualnej zostave s bubenikom
Byronom Landhamom. Priestor situovany
v Starom meste, pripominajuci atomovy kryt
alebo vinnu pivnicu, navracia jazzu prirodze-
nejsi rozmer klubového Zivota. Podium ne-
existuje. Stojite priamo pred hra¢mi, ktori sa
ledva zmestia na mald parcelu. Poc¢ut saxofén

otom som pocul
kvarteto Ornetta
Colemana - uZ si presne
nespominam, ktory
album, ale bola to legen-
darna zostava s trubka-
— rom Donom Cherrym,
bubenikom Edom
Blackwellom a kontrabasistom Charliem Hadenom.
Hrali znamu tému (Stivin spieva taZko identifiko-
vatelny motiv), ktord sme od nich neskor prebrali
v Cechach. Bolo to dost uvolnené a , free”, Colema-
novci hrali , falesné jak prasata”, ¢o sa mi ohromne
pacilo, pretoze vtedy som hral na saxofdne asi tak
tyzden, takuto hudbu som s nimi dokézal zahrat a
hned'som sa k nim pridal. (Smiech.) Colemanovi raz
posluchaci rozsliapali jeho plastovy saxofon, pretoze
ich hnevalo, ako hra. Pri iom som si prvykrat uvedo-
mil, Ze ¢lovek nemusi az tolko vediet a zvladat - nie-
kedy staci byt drzy a ist strmhlavo. Tym ale nechcem
povedat, Ze bol ,neumétel”. Jeho styl bol na svoju
dobu skutocne novatorsky a jeho hranie niekedy
tak zlé, az to bolo dobré. (Smiech.) Hovorim tomu
moment najvyssej naliehavosti, pretoze tym dokaze
presvedcit publikum.

UR MUSIC

usim spomentit

kvarteto vedené
dvoma saxofonistami bez
harmonického nastroja -
Gerry Mulligan & Paul
Desmond Quartet (Verve
1957). Z dvojice albumov si

cez reproduktory alebo nazivo v malej miest-
nosti je rozdiel. Blizkost Sanborna dokazovala
prepracovanu artikuléciu a detailnost vystavby
sol, i ked samotny Sanborn pristupoval k hra-
niu ¢oraz Setrnejsie, o bol mozno zamer. Bolo
zaujimavé sledovat jeho prerod od posledného
koncertu v Bratislave. Prekvapil otvorenej$im
pristupom k improvizacii, drsnejsim zvukom,
»multifonikmi“, ¢astym vyuzivanim alikvot
anekomer¢nym vyznenim.

Dominantou vecera bolo blues. Formacia
predviedla skladby z posledného Sanbornov-
ho albumu Only Everything, ktory je poctou
Rayovi Charlesovi a altsaxofonistovi Hanko-
vi Crawfordovi. Pokial mozno koncertu nie-
¢o vycitat, tak zlé nazvucenie DeFrancesca.
Posluchéci v zadnych radoch sotva poculi
niektoré registre, pretoze zvuk organa sa
»topil“ v obklacéeni prieraznych bicich néa-
strojov a saxofonu. DeFrancesco prevzal
tradiciu po Jimmym Smithovi, no dokézal si
vytvorit osobity §tyl hry. Vyznenie Hammon-
du je Siroko diferencované, DeFrancesco je
Zijucou legendou uz v Styridsiatke, a preto
Skoda premarnenej prilezitosti. Rovnako by
bolo prijemnejsie pri poc¢uvani tria sediet,
ako vdaka 40-minutovému meskaniu ,vy-
stavat dieru® a eSte pre dav natlaceny pred
hviezdami nevidiet...

Miroslav TOTH

spominam na ten, kde hrajii Mulliganovu Line for Lyons.
Tiito skladbu som ,,oprésil” na albume Koncert na Hradé
pred niekolkymi rokmi. Bola to retrospektiva, vytiahol
som na riom dokonca baryténsaxofén. (Na moje pocudo-
vanie, Ze tento ndstroj uriho vidiet zriedka, dodal lakonic-
ky: ,Kdo by prosim vés porad tahal takovou tihu!?“)

V klasike ma oslovili
Goldbergove varidcie
(CBS 1956) a Tempero-
vany klavir (CBS 1965)
Johanna Sebastiana
Bacha v podani Glen-

na Goulda. Gould je
nesmierne osobitym
hudobnikom, pri ktorom som si prvykrat uvedomil,
Ze na Bacha mozno pozerat aj z tiplne iného pohladu,
ako ho interpretujti ostatni.

@ e b I n3pirovali ma nahravky
Mu - stboru Musica Anti-
qua Koln s dirigentom
Reinhardom Goebelom,
pretoze dokazali inter-
pretovat starti hudbu
Uplne inym, novatorskym
sposobom, ako bolo
dovtedy zauzivané. V tej dobe ma skutocne ,nakop-
lo" prave ich nazeranie na start hudbu z iného uhla.
Unikatne bolo aj to, Ze Goebel sa napriek svojmu
hendikepu s favou rukou nevzdal kariéry a ako
huslista sa preorientoval na prav stranu.

(mot)

hudohnjzvet




If Grief Could Wait
Giovanna Pessi
Susanna Wallumrad
Marco Ambrosini
Jane Achtman

ECM 2011
distribGcia DIVYD

Spojenie mien kanadského
hudobnika a spisovatela Leonarda
Cohena (1934) a génia barokovej
hudby Henryho Purcella (1659-
1695) na jednom CD mozZe na
okamih vzbudit pocit povestného
stretnutia dazdnika a Sijacieho
stroja na operacnom stole. Po
chvilke hladania stvislosti sa
objavia pochybnosti, ¢i aj v tomto
pripade nejde len o dalSiu snahu
o komercny efekt. Zvlast, ked'

st obaja spomenuti tvorcovia
zastupeni ,hitmi" ako Who

By Fire, You Know Who | Am
(Cohen), O Solitude alebo Music
For a While (Purcell). Nastastie
nejde ani o jeden zo spomenutych
pripadov. Nahravka If Grief Could
Wait inSpirujiicim spdsobom
nadvézuje na nadZanrové projekty
mnichovského vydavatelstva,

z ktorych u mna doteraz
najvyraznejsie zarezonovali
albumy zoskupenia The Dowland
Project. Trojica inStrumentalistov
Giovanna Pessi (barokova harfa),
Jane Achtman (viola da gamba)

a Marco Ambrosini (nykelharfa)
vytvorila spolu so spevackou
Susannou Wallumradovou (1979)
album, ktorého posobivy celok
vznika citlivou kombinaciou
intimity piesfiovych vypovedi

s atmosférou jemnej melanchélie.
Na vysledku sa vyznamnym
sposobom podpisala nérska
vokalistka, ktorej charakteristicka
farba hlasu a neklasicky spev

- chvilami pripominajtce
nezamenitelny prejav kultovej
Islandanky Bjork - presvedcivo
premostuju storocia deliace vznik
jednotlivych skladieb a stavaju
tak do popredia kvality, ktoré tato
hudbu spajaju: bezprostrednost

melodickej invencie a poeticky
stlad hudby a textov. Susanna
Wallumrgd sa na CD prezentuje
aj dvojicou vlastnych piesni (The
Forester a Hangout), ako autorka,
ktorej hudba zmysluplne zapada
do mozaiky celku. Tu dopiia ete
skladba Which Will od tajného
typu alternativnych pesnickarov,
Anglicana Nicka Drakea
(1948-1974) a dve Purcellove
inStrumentalne kompozicie (A New
Ground, A New Scotch Tune).
V tejto suvislosti nemozno vyne-
chat vykony hracov na starych
nastrojoch. Liderka ansamblu
Giovanna Pessi Studovala na zna-
mej baste starej hudby, bazilejskej
Schole Cantorum a u Rolfa Lis-
levanda. Napriek mladému veku
spolupracovala nielen s legenda-
mi v oblasti historicky poucenej
interpretacie ako Harnoncourt,
Junghénel alebo Minkowski, ale aj
na projektoch suc¢asného nérske-
ho klaviristu a skladatela Chris-
tiana Wallumrgda. Ambrosini
a Achtmanova su skasenymi Spe-
cialistami na stredoveku a rene-
sancnu hudbu. Kompetencia, kto-
ri interpretacia tohto repertoaru
vyzaduje, napiia sprievody trojice
in§trumentalistov v piesiach ima-
ginativnostou prepoziciavajlicou
nahravke tazko definovatelny
treti rozmer, akusi Specifickd
hibku. T4 po dlh§om po&uvani,
kedy sa vdaka charakteristickému
prejavu spevacky moze dostavit
pocit ur¢itého manierizmu, pri-
padne presytenia prevladajicim
sentimentom, prevazi vyznenie
celku k pravdivosti a krase. Tento
stlad bol pre mia najvyraznejsi
v Purcellovych skladbach If Grief
Has Any Pow'r To Kill a nadher-
nej Evening Hymn, ktora album
uzatvara.

Andrej SUBA

Phantasia

Aardn Zapico
Winter&Winter 2011
distribldcia Hevhetia

Medzi elitu novej generacie cemba-
listov a odbornikov zaoberajucich

sa starSou hudbou sa v poslednom
Case urcite zaradil i Spanielsky
cembalista Aarén Zapico. Nahravky
jeho stiiboru Forma Antiqva s kon-
tratenoristom Xavierom Sabatom
¢i album barokovej tane¢nej hudby
pre vydavatelstvo Winter&Winter
uz stihli ziskat viacero prestiZznych
oceneni. Zapico sa vsak profiluje
hlavne ako sélista a jeho najnovsou
nahravkou je album Phantasia

s dielami Girolama Frescobaldiho

a Johanna Jacoba Frobergera. Tento
zaujimavy album Zapico koncipuje
ako ukazku priamej ,naslednickej”
linie, ktoru zacal Frescobaldi a v
ktorej pokracoval Froberger ako
jeho Ziak. Na albume (s vynimkou
anonymnej Pavany & Saltarella

a skladbicky Ballo Ongaro od Gio-
vanniho Picchiho) sa diela tychto
dvoch autorov pravidelne striedaju.
Zapico v uvode prezentuje znamu
Frobergerovu Fantasiu | sopra
UT-RE-MI-FA-SOL-LA FbWV 201
zaloZenu na jednoduchom motive
vzostupnej stupnice, z ktorého
Froberger vytvoril doslova labyrint
harménii. Dalej tu je Partita FoWV
630, ktorej casti Plainte - Courrant
- Sarabande - Gique st predobra-
zom formovania ustéalenej podoby
jednotlivych tancov partity. Napo-
kon je tu i slavna skladba Tombeau
fait & Paris sur la mort de monsieur
Blancheroche, ktoru Froberger
skomponoval na pamiatku tragické-
ho umrtia svojho priatela, slavneho
franctizskeho lutnistu Blanchero-
cha. Frescobaldi je tu zastapeny
mnozZstvom typicky klavesovych
skladieb, ako su balletto, corrente,
toccata, gagliarda, canzona alebo
capriccio, pochadzajucich z jeho
slavnej knihy Il primo libro d'inta-
volatura di toccate di cimbalo et
organo z roku 1637, ktoré doviedol
do technickej a vyrazovej dokona-
losti. NajzavaznejSou Frescobaldi-
ho kompoziciou na albume je Cento
Partite sopra Passacagli. Tento
album ako vzéacna posluchacska
stiidia kompozi¢ného vyvoja diel
pre klavesové nastroje (Casto ne-
bolo jasné, ¢i je dielo pre ¢embalo,
alebo organ) poskytuje jedinecny
pohlad na Frescobaldiho majstrov-
sku invenciu a skvelé zvladnutie
formy, ktora Froberger prevzal

a obohatil o vlastné prvky (okrem
technickej braviry a bodkovanych
rytmov i ,drsnd” chromatizaciu jed-
noduchych diatonickych motivov

a nesmierne bohatd harmonicku
textdru).

Aardn Zapico tento zaujimavy
koncept ponima ako pribeh dvoch
odlisnych osobnosti, ktorych
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osobity a rozdielny zivotny pribeh
sa odraza aj v ich tvorbe. Temné
farby, hudba niekedy doslovne
komentujica dramatické i tragické
udalosti (zostupny rad ténov ako
symbolika Blancherochovho padu
zo schodov, exaltované figary
znazorinujtce burku) u Frobergera
skvele kontrastuji so ZivociSnou
energiou a spevnou rozjasanostou
Frescobaldiho napadov. Obaja
boli uZ sa svojho Zivota vrcholne
reSpektovani ako skladatelia i
interpreti a svojou tvorbou tak
poskytli Zapicovi dostatocny
priestor, aby mohol na nahravke
predviest vSetky jemné detaily mi-
nucidznej kompozicnej prace a rov-
nako i ohilostroj obdivuhodnych
hudobnych napadov, sice Stylovo
re$pektujucich schémy dobovych
tancov, no obsahovo odvazne pre-
kracujucich ich konvencie.
Samotnd Zapicovu interpretaciu
charakterizuje farebna hra s vyu-
Zitim dobového ladenia, precizne
frazovanie a muzikalita prejavu.
Iba zriedkakedy dokaze nahravka
dobovej hudby sprostredkovat
taka dynamicku konfrontaciu, akou
je vzacne vyrovnany hudobny duel
JFrescobaldi verzus Froberger”
v suverénnej réZii Aaréna Zapica.
Peter KATINA

[ QUASARS]
ENSEMBLE

€. Debusy . & Scadnoerg B Sachs
G Miahiie fan. A, Schonoerg
A Albectt (arm, | ety

Quasars Ensemble

C. Debussy, G. Mahler,
A. Albrecht, F. Poulenc
(Gpravy A. Schonberg,
B. Sachs, I. Buffa)

Ivan Buffa,

Petra Noskaiova
Hevhetia 2011

Nedlho po vydani prvého CD s re-
pertoarom zameranym hlavne na
spektralnu hudbu prichadza druhy
album Quasars Ensemble. Drama-
turgia je tentokrat zamerana na
trochu davnejsiu minulost, no fakt,
Ze obsahuje zriedkavo nahravané
rarity, resp. dosial vbec nenahrané
diela, zvysuje jeho potencial byt
naozaj zaujimavy.

Vybrané diela a ich pésobenie na
publikum si Quasars dobre ,odkisa-
li" na svojich koncertoch. Mam este
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v Zivej pamati koncert v Dvorane
VSMU, kde zazneli tri z tu prezen-
tovanych opusov, a moje prijemné
prekvapenie z toho, ako dobre
dokaze zniet tato hudba aj v znacne
zredukovanej, komornej verzii. Ko-
morné Upravy stidobych orchestral-
nych skladieb pre viedensky Spolok
pre stikromné predvadzanie hudby
okolo Arnolda Schénberga z pociat-
ku 20. rokov minulého storocia st
ozajstnymi historickymi raritami,
ktoré dokladaji kompozi¢né maj-
strovstvo spominaného skladatela aj
v oblasti inStrumentacie. Schénberg
sa ako zru¢ny aranzér prejavil v Pies-
fiach potulného tovarisa Gustava
Mahlera a (rukou Benna Sachsa,
clena spolku) aj v Debussyho Prelii-
diu k Faunovmu popoludniu. Uz pri
zivom predvedeni ma fascinovalo,
ako pInohodnotne dokaze Debus-
syho sofistikovana a nesmierne
farbista partitdra vyzniet v podani
11 hracov. Klticové tri dychové
nastroje ostavaju, slacikové kvinteto
takmer plnohodnotne supluje (aj

v samotnom originali ¢asto komorne
traktované) orchestralne slacikové
sekcie, lesné rohy, fagoty a harfy
nahréadzaju klavir a harménium,
zachované ostavaju aj antické ci-
nely, part anglického rohu prebera
véacsinou klarinet. Vysledok pdsobi
ako autenticka replika a v podani
Quasars sa stava malym koncertom
pre Andreu Boskovu (flauta), Juliu
Galovu (hoboj) a Martina Mosorjaka
(klarinet). Hudba plynie pruzne

a plasticky, hoci mozno v nezvykle
rychlom tempe (interpretécia trva
necelych 9 mindt oproti obvyklym
jedenastim), ¢o vsak zrejme vycha-
dza prirodzene z ,mensieho” zvuku
telesa, ktory si nevyzaduje taky
casovy rozsah a priestor ako zvuk
plne obsadeného orchestra. lvan
Buffa v tlohe dirigenta vedie sibor
s prehladom a jasnou predstavou

o tvarovani fraz, dynamiky a vyzne-
nia skladby ako celku.

Vydareny je aj Mahlerov piesiiovy
cyklus. Schonbergova ,,odlah¢ena”
verzia v ramci moznosti zachovava
jeho atmosféru a v niektorych mo-
mentoch dokaze spevackemu hlasu
poskytnut dokonca viac priestoru
ako original. K stiboru sa pridava
mezzosopranistka Petra Noskaiova,
ktora - tak ako v dalSich dvoch
dielach na nahravke - spieva tech-
nicky dokonale a zafarbenie jej hlasu
dobre koreSponduje s obsahovym
ladenim Mahlerovho textu. Samo-
zrejme, nie vsetko mozno v takejto
redukovanej podobe zachovat;
chyba tu napriklad dramaticky efekt
virenia na tympanoch, bez ktorého
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tu zaver druhej piesne (pri otazke
+Nun fingt auch mein Gliick wohl
an?") vyznieva takmer idylicky, hoci
prave v tomto momente sa vyraz
pomerne zasadne lame a smeruje
k dramatickosti. V kazdom pripade,
spevacka aj clenovia suboru vo
vzéacnej symbidze preukazuji znacnd
davku prirodzenej, spontannej mu-
zikality a tane¢né a zvonivé nazvuky
druhej piesne, drama Gvodu tretej aj
plaziva tahavost smtito¢ného po-
chodu poslednej piesne vyznievaju
presvedcivo.
Vyber z nemeckych piesni Alexandra
Albrechta zostavil a inStrumentoval
Ivan Buffa vychadzajuc z nastrojo-
vého obsadenia predoslych dvoch
diel. Na mnohych miestach to urobil
napadito, hoci - vzhladom aj na cha-
rakter originalu - pomerne tradicne,
s dorazom na slacikové nastroje.
Velmi zaujimavo a sympaticky tu
pdsobi pouZitie Celesty. O samotnom
hudobnom materiali mozno skon-
Statovat asi tolko: je tu (v susedstve
osobnosti, akymi si Debussy a Mah-
ler) menej kompozicnej individuality,
ludsky hlas je ponoreny v zaplave ne-
skororomantickej harménie a ¢asto
sa stava akoby jednym z nastrojov
stboru... Postupne v§ak mozno aj
tu objavit niekol'ko zaujimavych
momentov, hlavne v poslednej piesni
(Lenz s tvodnym verSom ,Auf, auf,
Kreaturen, der Schlaf ist aus!"),
ktora sa stava mensou dramatickou
scénou.
Zaver patri opat franctizskej hudbe,
prvému opusu Francisa Poulenca.
Rapsodie négre s obcas ,jezatymi”
harmaéniami a dadaistickym textom
(,Honoloulou, poti lama!" atd...)
uz davno stratila svoju pévodnu
provokativnost a dnes ma nadych
dobového vystrelku, ktory netreba
brat velmi vazne. Clenovia Quasars
Ensemble ju v kazdom pripade
podavaju s chirurgickou presnostou
a dokonalou stihrou, Petra Noska-
iova pri mantrickom deklamovani
zaklinacich formal siaha na spodok
svojho rozsahu a ich spolocné ,caro-
vanie" pdsobi skuto¢ne $amansky...
K silnym strankam albumu patri
aj jeho atraktivny vzhlad a booklet
v anglickej, nemeckej a slovenskej
verzii. Ostava len pogratulovat vset-
kym, ktori sa podiefali na realizacii
tohto CD, a dufat, Ze dokaze upozor-
nit na svojich protagonistov aj mimo
Uzemia nasej krajiny. Vlastne sa to
uz deje; Quasars Ensemble sa pre
tento rok stal jednym z rezidencnych
komornych stiborov na Letnych kur-
zoch v Darmstadte, ¢o nepochybne
znamena znacnu prestiz.

Robert KOLAR

world music

BALEAN BRASS

BOBAX & MARKO MARKOYIC ORCHESTAA . FANTARE CHCARLIA

Balkan Brass Battle
Boban & Marko
Markovi¢ Orchestra
Fanfare Ciocarlia
Asphalt Tango Records
2011

Najnovsi album z proveniencie vydava-
telstva Asphalt Tango Records, ktoré je
zamerané hlavne na world music, ma
osobitu prichut. Ide totiZ o pomyselny
stboj dvoch velikanov na poli balkanskej
dychovky. Do ,hudobného ringu” proti
sebe nastuipili srbsky Boban & Marko
Markovi¢ Orchestra a rumunsky

stbor Fanfare Ciocarlia. Po patri¢cnom
Uvodnom predstaveni a vzajomnom
Jhecovani” (nahravanie prebiehalo

v transylvanskom hoteli, kde hrali kapely
na pédiach oproti sebe) sa romske
dychovky striedali v snahe prekonat
stipera invenénostou aranZmanov
ainstrumentalnou bravirou, niektoré
skladby hrali spolo¢ne a ponukli to
najlepsie zo svojho repertoaru, hoci
prekvapivo okrem balkanskej hudby
dostali priestor aj iné zanre. Boban

a jeho syn Marko st dlhodobo na vysini
svetovych festivalov vdaka schopnosti
fenomenalne pretvérat srbsky folklor do
modernej podoby, kym Fanfare Ciocar-
lia uz na svojich predoslych albumoch
Baro Biao alebo lag Bari potvrdili, ze
ich nasadenie a virtuozita sii nedostizné,
ved'sti povaZovani za najrychlejsie hra-
jucu akusticka kapelu na svete (niezeby
snad'rychlost bola zérukou kvality, ale
ich hra je aj v najvacsej rychlosti nes-
mierne precizna). Tento virtualny stiboj
sa skvele poctiva, hoci samotné kapely
sa porovnavaju len velmi tazko. Myslim
si, Ze Fanfare Ciocarlia ma predsa len
trochu navrch, kym ,Markovicovci”

st uz zna¢ne za hranicou komercie,
pokial'ide o repertoar i celkové ponatie,
vich podani ide hlavne o Sou a znacne
rozpustild, aj ked'inteligentnt zabavu.
Prevladaju tu jasné, svietivé diskanty so
silnym dérazom na sélové tribky a virtu-
o6zne vedené linie, ktoré naplno zaZiarili
najma v typicky srbskych tancoch Mrak
kolo a TopdZzijsko kolo. Rumuni zasa
vynikaju najma v strednych polohach,
ich zvuku viadnu démonické trombony,

hluéné Salmaje, pistaly, miestne dychové
nastroje a strojova rytmicka sekcia
tepajuca na frekvencii zbesilej metalovej
kapely (britska kritika ich pre zmenu
prirovnala k punk rocku). Ich tvorba
vychadza z bohatého rumunského
folkloru (Suita a La Ciobanas, Dances
From the Monastery Hills Ciich stara
hitovka Asfalt Tango) s jeho bizarnymi
harméniami a zo stolicky dvihajticou
razanciou. Komer¢nejsiu tvar albumu
predstavuje napriklad notoricky znama
skladba Caravan od Duka Ellingtona,
kde prinasaju oba subory velmi osobité
aranzmany, linie plné vnitornych hlasov
avirtuéznych ,vyhravok”VyloZene
recesisticky znie spolo¢ne hrand fames
Bond Theme od Johna Barryho alebo
Juleteny" hit | Am Your Gummy Bear
pripominajtice diskotéku 80. rokov.
Pre fanuisikov cisto balkanskej hudby
mozno tento album nebude tou pravou
$alkou kavy vzhladom na zretelne ex-
hibiény charakter tohto ,zapasu” a na
to, Ze nie je prave typickym prikladom
originalnej tvorby oboch stborov. No
pre fantisikov tychto kapiel je to urcite
povinna jazda. V kazdom pripade tato
+nadupand” vzorka ich repertoaru
mozno podnieti posluchaca k vyhlada-
niu dalSich nahravok, koncentrovanych
viac balkansky, pretoZe aktéri Balkan
Brass Battle st v ramci Zanru jednodu-
cho nedostizni.

Peter KATINA

ENRICO RAVA

GQUINTET TRIBE

Enrico Rava

Tribe

E. Rava, G. Petrella,
G. Guidi,

G. Evangelista,

F. Sferra, G. Ancillotto
ECM 2011
distriblcia DIVYD

Bolo len otazkou ¢asu, kedy vydava-
telstvo ECM pride s novym albumom
Enrica Ravu. Po The Third Man (2008)
v duu so Stefanom Bollanim a New
York Days (2009) v kvintete, v ktorom
figuroval aj nedavno zosnuly Paul
Motian, som od 72-ro¢ného trubkara
neocakaval prevratnejSie zmeny, no
Tribe bol pre mia predsa len prekvape-
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nim. Myslim, Ze ho mozno pokladat za
akysi Ravov ,neskory zenit" a za takmer
jednoznacne najlepsi z jeho vytvorov
od jeho opatovného navratu pod kridla
mnichovského vydavatelstva.

V prvom rade, Rava (zas a znova)
zmenil zloZenie svojho kvinteta - ten-
toraz je obsadenie vylucne talianske

a okrem neho ho tvoria samé mladé
tvare. Z nich je najznamejSou postavou
trombonista Gianluca Petrella, ktory
ma na konte pozoruhodny album
Indigo 4 (Blue Note Records 2006),

a hoci po Ravovom boku nedostava

az tolko priestoru na prejavenie svoj-
ho improviza¢ného talentu, predsa
posobi ako vyrazny sélista. Zjavne su
mu blizke vyrazové polohy, v ktorych
sa rad pohybuije aj lider zoskupenia,

a vdaka svojej technickej vybavenosti
budi dojem, Ze nejaké hracske pre-
kazky prenho prakticky neexistuju. Aj
ostatnych spoluhracov si Rava vybral
$tastne: klavirista Giovanni Guidi vyni-
kajuico frazuje a ma zmysel pre zvukovo
bohaté farebné plochy (tak typické pre
novsie jazzové albumy od ECM), ale aj
pre rytmicky pevne ukotvené struktdry,
a to isté mozno povedat aj o kontraba-
sistovi Gabrielem Evangelistovi a bu-
benikovi Fabriziovi Sferrovi. Kvinteto
ako celok obdivuhodne komunikuje

na jednej vine, akoby malo za sebou
dihé roky spoluprace. Pér slov treba
povedat aj 0 ,Sedej eminencii* albumu,
gitaristovi Giacomovi Ancillottovi,
ktory sa objavuje na Styroch trackoch

a éterickymi zvukmi (este striedmejsimi
anenapadnejsimi ako gitarista Jakob
Bro na albume Dark Eyes Tomasza
Starika) dodava hudbe miestami lahko
mysteriézny nadych.

Niektoré z tém na Tribe st zname uZ zo
starSich Ravovych albumov, no novy Sat
im celkom pristane. Podla ocakavania
prevlada baladicky ton a volnejsie
tempad; v Gvodnej Amnesii sa naplno
prejavuje Ravov sklon k lyrizmu a uvol-
nenym, ob¢as az trochu letargicky
frazovanym melodickym liniam skvele
kontruje zafarbeniu ludského hlasu
blizky zvuk Petrellovho trombénu.
Uctyhodny vek Enricovi Ravovi zatial
nastastie neubral na schopnosti tvorit
krasny, makky, no pritom plne znejtci
ton a perfektne intonovat, skor mozno
hovorit o pokracovani dozrievania.
Nechybaju ani rezkejsie kusky ako
motoricka Chocktaw s modélne za-
farbenou témou a akoby ritudlnymi
synkopami v hibokej polohe klavira
alebo virtuézna Cornettology, ktoru
Rava s Petrellom ,odpaluju” s rychlos-
tou hodnou Parkera a Gillespieho, ¢i
na predposlednom mieste zaradena
titulna skladba Tribe, no je ich na mgj
vkus mélo v pomere k tym pomalym. To
mdzZe byt jediny vacsi problém pri po-

avani; aj pri predchadzajticich Ravo-
vych albumoch ma prenasledoval pocit,
ze by mohli pasobit koncentrovanejsie,
keby boli priblizne o tretinu kratsie.
Z Tribe by vsak bola skoda nieco vy-
nechavat, skor odporucam rozdelit si
album priblizne na dve polovice a pocu-
vatich s istym casovym odstupom.
Robert KOLAR

Keith Jarrett

Rio

2CD

ECM Records 2011
distribticia DIVYD

Zaltbeny Jarrett hra inac... Po dvoch
rokoch tu mame dalsi sélovy improvi-
zovany album velmajstra, od ktorého
skeptici necakali uZ nic - ved'svoj pred-
chédzajtici album pomenoval priznacne
Testament (ECM 2009). Tazko odliit,
kolko v tom bolo bilan¢nej krizy, kol'ko
narcizmu a kolko osobného utrpenia

z definitivneho konca dlhoro¢ného
manZelstva. Faktom ale je, Ze hudba

na Testamente je tazka a narocna na
pocuvanie.

Ked Keith Jarrett sedel pri klaviri v Te-
atro Municipal v Rio de Janeiro 9. aprila
2011, bolo to, ako keby sa otocil o 180
stupiiov. Do pol druha hodiny vtesnal
15 kompletne improvizovanych kuskov,
ktoré sui pestrofarebné a neraz pripomi-
naju (napriklad skladba 5 z prvého CD)
zadiatok jeho sélového ,klavirovania“
pred 40 (sic!) rokmi na prelomovom
albume Facing You.

Paleta improvizovanej hudby, ktort
Jarrett zahral v Riu, siaha od tplnej
atonality az po priamociare kusky

s prostym harmonickym postupom,
niekedy ostinatnym ¢i otrocky zvéc-
Sujticim a zmen3ujlicim jeden akord,

od abstraktnych zvukovych kolazi po
melodické a Struktdrované piesne, od
rytmickej volnosti po vyrazne Struktu-
rované rytmy, niekedy az funky groove,
inokedy valcik, od impresionizmu po
blues, od swingovania k balade, vrata-
ne jeho typickych preludovani (niekedy
paralelne oboma rukami) a necakanych
stoptimov. VSetky tieto dimenzie sa
rozne kombinuju v jednotlivych impro-
vizaciach a vysledkom je Gizasne pestra
skladacka nalad a vyrazov. Zasvateny
posluchac sa neubrani pocitu, Ze

Jarrettovi sa akoby odblokovala pamét
a s lahkostou vanku sa mu do hudob-
nych asociacii premietaju vsetky tie
miliény tonov, melédii a akordov, ktoré
zahral v celom svojom Zivote. A zveda-
vy posluchac sa uz iba pyta - nebude to
aj pozitivnou emdciou z nového vztahu,
ktory majstra opantal? Ved predsa
dobre vieme, aky blahodarny vplyv
majui pozitivne emdcie na nasu mental-
nu vykonnost. Keith Jarrett k tomu sam
hovori: , Gitil som na pédiu neobvyklii
pohodu. Ludia sa mylia, ked'si myslia,
Ze hrat je pre miia po tych rokoch stdle
lahsie. Naopak, je to stdle taZsie, preto-
Ze sa nechcem opakovat a chcem vZdy
priniest nieco nové, ¢o tu este nebolo.”
A este jedna vec tu asi zohrala svoju
rolu. Pomerne vysokd komunikativnost
hudby z Ria Jarrett vysvetluje tym, Ze
sa podvedome ,prispdsobil” kulture,
v ktorej hral: ,Nebolo to v Holand'sku,
Nemecku, USA alebo Japonsku. Byt na
Juh od rovnika ma zrejme oslobodilo
od Cohosi...” Samozrejme, tento Jarret-
tov postreh by mohol niekto posadnuty
politickou korektnostou vnimat aj ako
uréazku, ale to by som uz dalej neriesil.
Keith Jarrett hovori o nahravke z Ria,
Ze patri medzi to najlepsie, ¢o kedy
zahral (podobne sa pred casom vyjadril
0 svojom triovom albume My Foolish
Heart - Live in Montreux, ECM 2007).
Azjavne nie je daleko od pravdy.
Pravdou v3ak je aj to, Ze tato ,neskora”
Jarrettova hudba je skor esenciou; kto
ma radsej Cerstvo vytlacen Stavu, ten
si asi lepsie vychutna jeho sélovii hru zo
70. rokov, najma albumy Facing You,
The Kéln Concert ¢i Staircase. V oboch
pripadoch vsak plati, Ze Jarrett sa oslo-
bodzuje vo svojej hre tym, Ze déva zo
seba vietko, a jeho vykon permanentne
zvySuje uvedomovanie si rizika, ze
ak by sa to nepodarilo, ,spadnem na
tvdr, rovno na tvdr”, lebo niet Ziadnej
vopred stanovenej Struktury a nie je tu
nikto druhy;, kto by to zachranil.
Gabriel BIANCHI

Escoto 'mon

Escoto & Simon
Collage

Escoto & Simon Label
2011

Je potesitelné, ked pocujeme o tspe-
choch slovenskych hudobnikov

RECENZIE

posobiacich v zahranici. K nim patri
aj gitarista, skladatel a multimedialny
umelec Martin Simon (1975) aktivny
v oblasti jazzu, etnickej a vaznej hud-
by. Bratislavski jazzovi fantsikovia si
ho mdZu pamatat z obdobia 90. ro-
kov ako lidra jazzrockovej formacie
JAZZVA, s ktorou ziskal 1. miesto

na prehliadke Nové tvére sloven-
ského jazzu (1996). V roku 1998

sa prestahoval do USA, kde ukoncil
magisterské Stdium kompozicie na
Brooklyn College v New Yorku u Ta-
nie Leén. Tu absolvoval i postgradu-
alne Studium interaktivnych médii
aumenia. V New Yorku vstrebal vply-
vy mnohych kultur, najma latinskoa-
merickych, indianskych a africkych,
ktoré podstatne poznadili jeho tvorbu
budovanu na zékladoch jazzu, expe-
rimentalnej a improvizovanej hudby,
ako aj vlastnych vychodoeurdpskych
folklornych koreioch. Martin Simon
je autorom konceptu ,konverzacnej
hudby”, typu improvizovanej huby,
ktory premiérovo predstavil v roku
2007 na medzinarodnej konferencii
International Society for Improvised
Music v Chicagu. V tom istom roku
sa prestahoval s rodinou do Varsavy,
kde nadalej rozvija svoje multikulttr-
ne umelecké aktivity.

Martin Simon autorsky pripravil
viacero medzinarodnych projektov,

z ktorych v minulom roku zazname-
nalo tctyhodny ohlas kompilacné
CD Collage v podani gitarového dua
s nazvom Escoto & Simon. Ide o dlho
dozrievajuci plod tvorivej spoluprace
dvoch priatelov-hudobnikov Martina
Simona (klasické a elektrické gitara,
gitarovy syntetizator, vokaly) a Spa-
nielsko-honduraského skladatela

a gitaristu Astora Escota (klasicka
gitara) tvoreny nahravkami z r6znych
¢asovych obdobi ich hudobného
partnerstva. V kuchyni” dua sa
podarilo vytvorit imponujico vyZa-
rujucu, lahko pocivatelnd, a pritom
kompozi¢ne umne namiesanu world
fusion, kde nachadzame elementy
jazzu, flamenca, rumby, samby a vaz-
nej hudby. Spolo¢né tvorivé hladanie
Simona a Escota trvalo takmer desat-
roCie ruka v ruke s takmer bratskym
priatelstvom. Preto je prirodzené,

Ze vysledna hudobna symbidza je

az hypnotickou poéziou bez samo-
tcelnych exhibicii. Ide o natol'ko
kompaktné gitarové stiznenie, Ze je
tazké pomenovat individualny vklad
kazdého z protagonistov. Vdaka
vyvaZenej ,chémii’ ma kolaz jedenas-
tich skladieb pritazlivii chut aj pre
negitarovych posluchacov.

Album Collage robi zaujimavym aj
bohatstvo hudobnych kontrastov,
ked'sa vybuchy radosti striedaju s mi-
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moriadne tmavymi, nostalgickymi
plochami: napriklad hravé piesne ako
zaverecna Collage alebo Carnival of
Joy so zadumcivymi Landscape alebo
Rainforest Il. Princip az filmového
sledu zaberov je uplatneny v skladbe
Studio No. 3. Emocionalny rozsah
takejto Sirky je vzacny a posobivy,
$pecialne v pripade inStrumentalneho
albumu.
Drobnym nedostatkom nosica moze
byt pre niekoho pomerne kratke
trvanie (necelych 40 minat), ¢o vsak
mozno prijat ako zamer vytvorit
kompaktny celok v inosnom rozsahu
vzhladom na $pecifickost poslu-
chadskeho zazemia gitarovej hudby.
Kompila¢ny charakter albumu mozno
zaregistrovat vo zvukovej rovine
jednotlivych nahravok v podobe ne-
jednotnej panoramy ¢i mimohudob-
nych ruchov, avsak v akceptovatelnej
miere.
Vynimocny gitarovy album Collage je
distribuovany prostrednictvom inter-
netovych portalov (iTunes, CD Baby,
Amazon) a v najblizSom case by mal
byt dostupny aj v maloobchodne;j
predajnej sieti na Slovensku.

Pavol SUSKA

Novinky z vydavatelstva HARMONIA MUNDI

Handel

Agrippina

A. Pendatchanska, J. Rivera, S. Im,
B. Mehta, M. Fink (Claudio), N. Da-
vies, D. Visse, D. Schmutzhard
Akademie fiir alte Musik Berlin,
René Jacobs
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JAZZ,

na Slovensku
1940 - 1970

Alexander StrieZenec
Jazz na Slovensku
1940-1970

(v rozhovoroch)

OZ SkJazz Bratislava
2011

Literattry o jazze je u nas ako Safra-
nu, nehovoriac o tej, ktora sa priamo
dotyka domacich relii; preto treba
ocenit pokusy priblizujice pozadie
tejto hudby na nasom tzemi. Bube-
nik a pedagdg Alexander Striezenec
v publikécii fazz na Slovensku
1940-1970 (v rozhovoroch) nahliada
na domacu scénu prostrednictvom

Bejun Mehta

Down by the Salley Gardens
Berkeley, Finzi, Vaughan Williams,
Howells, Quilter

Bejun Mehta, Julius Drake
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spomienok pionierov, ktorych mlada
generacia hudobnikov i posluchacov
pozna viac z rozpréavania, kedze
zvukovych zéznamov z povojnového,
4budovatelského" i prednormaliza¢-
ného obdobia sa zachovalo poskrom-
ne. Z tohto zorného uhla mozno
autorovej myslienke sotva cosi vy-

tknut: StrieZzenec oslovil 15 osobnosti

posobiacich vo vymedzenom obdobi
a je chvalyhodné, Ze sa mu podarilo
sprostredkovat aj reminiscencie
pamatnikov, ktori sa v poslednom
desatroci stiahli z verejného Zivota
(gitarista Karol Ondreicka, spevacka
Gabriela Hermélyovd; davnejsie
zosnulého klaviristu Ladislava Ger-
hardta pripomend rozpravania jeho
byvalych spoluhracov).

Prvému respondentovi, skladatelovi
a najpovolanejsiemu historikovi
domacej popularnej hudby, Pavlovi
Zelenayovi pripadla tloha definovat
znaky Stylu, ktorému sa v povojno-
vych rokoch hovorilo jazz. Popritom
pripomina délezitt postavu harmoni-
kéra a pedagéga Jana Ondrusa alebo
impulzy, ktoré viedli k formovaniu
vysokoskolského big bandu a legen-
darnych Kolektivov. (Podrobnejsie

VIVALDI

Vivaldi

Cello Concertos

Jean-Guihen Queyras
Akademie fiir Alte Musik Berlin,
Georg Kallweit
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toto obdobie rozobera Zelenay spolu
s Ladislavom Soltysom v monografii
Hudba - tanec - piesen, Hudobné
centrum 2008.)

Ako studena sprcha pdsobia vyjad-
renia bubenika Pavla Polanského,
ktory medzi domacimi hudobnikmi
+nikdy nenachddzal toho sprdvneho
muzikantského ducha” a podla
ktorého nemali slovenski jazzmani
ani len snahu prekracovat hranice
provincnosti. Prave Polanského
viaceri v knihe oznacuju za ojedine-
ly zjav, ktory v 60. rokoch nemal na
stredoeurdpskej scéne pendanta.
Kuriézne pdsobia historky o domy-
selnych zdmenach, prostrednictvom
ktorych sa v nedostatkovej dobe
dostavali hudobnici k dobrym na-
strojom (saxofonista Juraj Henter,
Pavol Polansky). Savislu vypoved'sa
autorovi prekvapivo podarilo dostat
aj z trubkara Laca Décziho, zname-
ho utrzkovitymi a recesisticko-kon-
troverznymi vyjadreniami (aj ked'sa
znacna Cast rozhovoru venuje jeho
posobeniu za ,velkou mlakou”, teda
obdobiu mimo ramca knihy). Dixie-
landovu estetiku 60. rokov pribli-
#uju saxofonista Igor Celko, trom-

MISSA DA

REQ/IEM

J.C. Bach

Missa da Requiem & Miserere
L. Ruiten, R. Sandhoff, C. Balzer,
T. Bauer

Akademie fiir Alte Musik Berlin
RIAS Kammerchor,
Hans-Christoph Rademann

(6))

www.divyd.sk
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bonista Vlado Vizar alebo nedévno
zosnuly trubkar Silos Pohanka, na
uspechy doméacich westcoastovych
zoskupeni zasa spominaju vibrafo-
nista Roman Hosek a flautista Milo$
Jurkovi¢.
Skoda, e autor nevenoval knihu len
rozhovorom, kedze v taléne ostalo
viacero pozoruhodnych aktérov
sledovaného obdobia ako Zuzka
Lonska, Laco Tropp, Juraj Lehotsky,
Dusan Huscava, Viktor Zappner
alebo Gustav Riska (rozsiahle roz-
pravania poslednych dvoch, ale aj
Pavla Polanského, Milosa Jurkovica,
Pavla Zelenaya a Igora Wasser-
bergera sa v poslednych rokoch
objavovali na strankach Hudobného
Zivota). Namiesto toho sa pustil do
sumarizacie pod nazvom Chronold-
gia slovenského jazzu, ktora tvori
tretinu obsahu knihy. Zial autorov
pohlad je skor atrzkovity pel-mel
z dobovej tlace a zmes neproporcne
zostavenych bioramcekov jednot-
livych hudobnikov, pripadne ich
citatov, pri ktorych len vynimocne
uvadza zdroje. Citatela matie radenie
stran ,na preskacku”, ako aj graficka
Uprava s roznorodou sadzbou na
protilahlych stranach. Zaujimavé su
ukazky dobovych zmlav hudobnikov,
tie vSak mohli tvorit prilohu. Odbor-
ny redaktor mal dohliadnut aj na to,
aby sa mena v knihe neobjavovali
v rozli¢nych podobach (Jimi Lans-
ford, Willie Canover, Artie Show,
Tibor Platzer, Waldemar Matusik,
Karol Ondriecka...). Napriek vyhra-
dam ocerujem snahu autora oZivit
spomienky pamatnikov a priblizit ich
snazenia mladej jazzovej generacii,
pretoze, ako v predhovore pripo-
mina Peter Lipa, iniciativu, ktorej
vysledkom je aspoi zmienka o slo-
venskom jazze, treba vitat.

Peter MOTYCKA

Do
/; ordr« !’ /)

Ingeborg Siskovéa
Dva portréty

Franz Joseph Haydn
Wolfgang Amadeus
Mozart
Biblioscandia 2010

Ingeborg Siskovi poznajii gene-
racie absolventov Katedry hudob-

nej vedy na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského ako vzac-
ny typ nekonvencného a inspiru-
juceho pedagoéga, s ktorym nemu-
site vzdy nevyhnutne sthlasit, no
prinati vas pochybovat, hladat,
premyslat, ale hlavne pocivat
hudbu. Aby som bol tplne presny:
premyslat o hudbe v rozli¢nych
kontextoch. Rovnaka je aj dvojica
textov venovana vrcholnym pred-
stavitelom viedenského klasicizmu,
Josephovi Haydnovi a Wolfgangovi
Amadeovi Mozartovi. Praca v is-
tom zmysle nadvazuje na autorki-
nu knihu Obraz vyvoja hudobného
klasicizmu v Eurépe aZ po osob-
nost Ch. W. Glucka (Stimul 1999)
a anticipuje monografiu o hu-
dobnej kulttre klasicizmu, ktora
nedavno vysla vo vydavatelstve
Ikar ako sucast velkoryso konci-
povanej edicie Dejin hudby prof.
Nade Hrckovej. Hoci Slovensko
pochopitelne nepatri k bastam
mozartovského ¢i haydnovského
vyskumu Dva portréty Ingeborg
Siskovej predstavujii svojou esejis-
tickou formou s dorazom na nara-
tivnost, reflexiou starSej i novsej

prevazne nemeckej literatury,
chapanim osobnosti skladatelov
v SirSom kultdrno-spolo¢enskom
kontexte a v neposlednom rade
struénymi analytickymi sondami
do ich diela vydareny sposob ako
zoznamit hudobnych profesiona-
lov, no i v hudbe zorientovanejsiu
Sirsiu citatelska verejnost so
zZivotmi a dielom tychto dvoch
géniov. Okrem tychto kvalit
zaujme préca Ingeborg Siskovej
sympatickou subjektivnostou,
ktora sa premieta aj do jazyka,
ktory je v knihe pouzity. Aj vdaka
nemu nie je citatel konfrontovany
so sterilnym a eklektickym rade-
nim znamych faktov, ale dostava
moznost vstupit do imaginarneho
dialégu - s autorkou, dielmi i ich
tvorcami. Uznanie si zasluzi sta-
rostliva jazykova redakcia textu
Katarinou Godarovou, trochu na
S$kodu je pouZzitie niektorych noto-
vych prikladov, ktoré nemaju vzdy
optimalnu tlac¢ovu kvalitu. Viem
si vSak predstavit, Ze iSlo pragma-
ticky kompromis, v ktorom dostal
prednost obsah pred formou.
Andrej SUBA
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Slovenska filharménia

Pi 3.2.

SF, E. Villaume

SFZ, ). Chabroi

0. Klein, tenor

S. Valentova, hovorena rola
Mozart, Stravinskij

Ut 7.2,
Musica aeterna, P. Zajicek
Mozart, Haydn

$t 9.2.-Pi 10.2.

SF, P. Altrichter

R. Baborak, lesny roh
Rossini, Glier, Cajkovskij

Ne 12.2.
SKO B. Warchala, E. Danel
Dvorak, Puccini, Grieg

St 16.2.

SF, A. Paris

D. Machtin, husle

Magnard, Saint-Saéns, Debussy

Ut 21.2.

H. Kramer, klavir

C. Chen, husle

S. Bjelland, klavir

Beethoven, Chopin, Skrjabin, Bull,
Ravel

$t 23.2.-Pi 24.2.
SF, R. Star
Grieg, Nielsen

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

St 22.2.
SOSR, L. Borowicz
Dvorak

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 5.2

J. Semeradova, flauta

Pacora Trio

S. Paliich, husle

M. Comendant, cimbal

R. Ragan, kontrabas

Handel, Rameau, Quantz, Tartini,
J.S.Bach

Ne 12.2.
V. Lackova-Lovranova, klavir
J. S. Bach, Debussy

Ne 19.2.

M. Osadsky, akordedn

1. Psotkova, akordedn
Hosokawa, Kagel, Ganzer, Matej,
Chutkové, Dowlasz

Ne 26.2.

T. Selc, basharyton

D. Hajéssy, klavir

Dvorak, Albrecht, Schneider-Trnavsky

Kultdrne zariadenia
PetrZalky

DK Zrkadlovy haj/Klub za Zrkadlom
St 2. 2. Longital + Zapaska

Ut 14. 2. Nestarntice melddie - Little
Band

Ne 19. 2. Momentum musicum -
Hudobné dvojportréty (CC Centrum)
1. Siller, klavir

J. Hantabal, klavir

A. Rajter, moderovanie

St 23. 2. René Lacko Unplugged

60

Statny komorny
orchester Zilina

$8t2.2.

¢ SKO Zilina, K. Stratton

i Ch. Seybold, husle

: Rossini, Bruch, Cajkovskij

$6t9.2,

¢ SKO Zilina (v spolupraci s VSMU
i Bratislava), M. Leginus

i D. Suchoriov, flauta

i J. Oftikany, lesny roh

i Mozart, R. Strauss, Haydn

: 8t 16.2.- Pi 17.2.
i SKO Zilina, M. Katz
i T. Sergeyenia, klavir
i Rachmaninov, Cajkovskij

i 8t 23.2.

i Komorny abonentny koncert v rémci
i Huslovej dielne 2012

i . Pazdera, husle

i V. Macha, klavir

i L. Dulanské, husle, laureatka HD 2011
i Beethoven, R. Strauss, Bruch, Pugna-
: ni-Kreisler

Hl Banska Bystrica

Statna opera

¢ 8t 2. 2. Donizetti: Napoj lasky

i Ut 7.2. Verdi: Traviata

i Po 9. 2. Koncert venovany 20. vyro-
 Ciu zalozenia Konzervatéria J. L. Bellu
i v Banskej Bystrici

: Komorny orchester konzervatéria,

1. Vlach

: D. Karvay, husle

i Vivaldi

: So 11,2, Lehér: Cignska laska

: Ut 14. 2. Valentinsky koncert z diel

: F. Lehéra, E. Kdlméana a ). Straussa

¢ §t 16. 2. Puccini: Madama Butterfly
i So 18.2. Lehér: Vesela vdova

i Ut 21. 2, Jarre: Chram Matky BoZej,
¢ 10.00 2 18.30 - derniéra

i St 22. 2. Palarik: Zmierenie

¢ 8t 23. 2. Verdi: Simon Boccanegra

i So 25. 2. Kalman: Vojvodkyria z Chicaga
i Ne 26. 2. Pauer: Ferdo Mravec, 17.00
i Ut 28. 2. Bregovic - Dinkova: Gypsy
i Roots, 10.00 a 18.30

Hl KoSice

Statna filharménia Ko3ice

:8t9.2

i §fK, J. Talich

i |. Talich, husle

i Mozart, Schumann

fut14.2,

¢ Koncert ku diiu zaltibenych
: §fK, K. Kevicky

¢ L. Knotekové, sopran

i M. Lukac, baryton

i 8§t 23.2.

i §fK, J. Soboda

i ]. Bogdan, violonelo
Boccherini, Preisner, Kilar

i Pi 24.2.

i Koncerty pre mladez
i §fK, ). Soboda

: Polska filmové hudba

Statne divadlo Kosice

 So 4.2. Verdi: Nabucco

i Ut 7. 2. Verdi: La Traviata

: St 8.2. Smetana: Predana nevesta
: §t 9.2, Bizet: Carmen

: Pi 10. 2, Bizet: Carmen

i Ne 12.2. Cajkovskij: Luskacik

i Ut 15. 2, Mozart: Figarova svadba

¢ Pi 18. 2. Veerdi: Nabucco

: So 19.2 Verdi: Nabucco

: St 23. 2. Smetana: Predané nevesta
: Pi 25.2. Thomas: Charleyho teta

Kategoria: dirigovanie
i Uzavierka: 31. 3. 2012
: Info: www.panulacompetition.com

i Medzinarodné skladatelské siitaz

Infoservis Oddelenia
dokumentacie ainformatiky

B Zahranicné festivaly

{ Musica Nova 2011/2012

: 14.9.2011- 13.6.2012

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

i Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
i storodia.

¢ Info: www.gewandhaus.de

¢ Klangforum Wien 2011/2012
29.9.2011-14.5.2012

¢ Wiener Konzerthaus, Mozart-Saal,
i Theater an der Wien

i Cyklus koncertov s mottom “Ikony”.
¢ Info: info@klangforum.at,

¢ www.klangforum.at

Hl Zahraniéné siataze

i Medzinarodna hudobna sitaz ARD
¢ Mnichov 2012

i 6.-21.9.2012

i Mnichov, Nemecko

i Kategoria: spev, klarinet, slacikové

i kvarteto

i Vekovy limit: spev - nar. medzi 1980
i -1992, klarinet - nar. medzi 1983 -
11995, slacikové kvarteto - nar. medzi
i 1983-1995

i Uzavierka: 31. 3.2012

Info: ard.musikwetthewerb@brnet.
: de, www.ard-musikwettbewerb.de

{ Medzinarodna hudobn siitaz

: Jeunesses 2012
:12.-19.5.2012

: Bukurest, Rumunsko

: Kategéria: hra na husle

: Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov
¢ Uzavierka: 1. 3. 2012

¢ Info: office@jmEvents.ro,

¢ www.jmEvents.ro

Medzinarodna sitaz Arama Chaca-
i turjana 2012

i 6.-13.6.2012

i Jerevan, Arménsko

¢ Kategoria: hra na husliach

i Uydvierka: 15.3.2012

¢ Info: www.akhic.am

i Medzinarodn4 huslové a violova
i siitaZ Jozsef Szigeti 2012

i 6.-15.9.2012

¢ Budapest, Madarsko

i Kategorie: hra na husliach a viole
i Uzévierka: 1.5. 2012

¢ Info: www.filharmoniabp.hu

i Medzinarodn4 dirigentska siitaz
i Jorma Panula 2012

i 13.-16.11.2012

 Vaasa, Finsko

Radio

Ne 12.2.

Nedelné matiné, 10.30 h

Priamy prenos koncertu cyklu Orga-
nové koncerty pod pyramidou

Z. Ferjencikova, organ

Dupré, Liszt /Guillou, Musorgskij/
Guillou

St 22.2.

Hudba pod pyramidou, 19.05 h
Priamy prenos koncertu Symfo-
nického orchestra Slovenského
rozhlasu

 Citta di Udine 2012

¢ Kategorie:

¢ a,/indtrumentélna skladba pre

: komorny orchester (trvanie do 8 min.)
i b./ elektroakustické hudba

i Uzavierka: 31. 3. 2012

¢ Info: www.taukay.it

Eurdpska siitaz mladych opernych

: spevakov 2012

$29.2.-3.3.2012

i Spoleto, Taliansko

i Uréena mladym umelcom z krajin EU
i alslandu, Lichtenstajnska, Norska,

¢ Svajciarska

i Uzavierka: 15. 2. 2012

¢ Info: www.tls-belli.it

Zahranicné workshopy

i Majstrovské kurzy Schubertiade

§ 2012

i 27.-31.8.,3.-8.9.2012 (Schwar-

i zenberg), 11. 10. 2012 (Hohenems)

i Schwarzenberg, Hohenems, Rakisko
i Kategoria: slacikové kvarteto, operny
i spev (piesiiovy repertoar), klavir

¢ Info: info@schubertiade.at,

i www.schubertiade.at

Nadacia ERSTE otvara
vyzvu pedagégom verej-
nych vysokych skol na
predkladanie projektov
v ramci programu PAT-
TERNS Lectures zamera-
ného na podporu rozvoja
prednaskovych kurzov na
vysokych Skolach v oblasti
dejin umenia, kulttrnych
studii a spolocenskych
vied. Podporujeme tvorbu
prednaskovych kurzov

v akademickom roku
2012/2013, staze, nakup
literatury, prednasky
hostujucich pedagdgov,
exkurzie a publikacie
stvisiace s kurzami.

Uzavierka: 19. 3. 2012

Info: www.patternslectu-
res.org, patterns@wus-
-austria.org

SOSR, M. Kosik
Dvorak: symfonické basne

So 25.2.

Operny veéer, 20.00 h

Royal Philharmonic Orchestra,

L. Gardelli

G. Bacquiero, M. Caballe, N. Gedda
Rossini: William Tell

St 29.2.

Hudba pod pyramidou, 19.05 h
Zaznam z bratislavského koncertu
polského jazzového zoskupenia
Pawel Kaczmarczyk AUDIOFEE-
LING BAND

Vydavatel'stvo Perife-
riamusic ponidka pub-
likaciu s CD prilohou
Harry Sparnaay:

The Bass Clarinet - a personal
history / El Clarinete bajo - una
historia personal

Cena: 69 EUR

Info: http://www.harrysparnaay.
info/book.htm
www.periferiamusic.com

Terminy na predklada-
nie Ziadosti oposkyt-
nutie tvorivych pod-
po6r Hudobného fondu
v 1. polroku 2012

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby: 19. 4. 2012

Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby: 8.2.,7.3.,
11.4.,9.5.,6.6.2012

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v ob-
lasti vaznej hudby, realizované od
16.4.do 17. 4. 2012, 19. 4. 2012

Ceny Hudobného fondu na
sttaziach: 8.2.,7.3.,11.4.,
9.5.,6.6.2012

Studijné stipendia v oblasti jazzo-
vej tvorby a interpretacie:
8.2,7.3,11.4,9.5.,,6.6.2012

Stipendia na tvorivé aktivity:
8.2,7.3,11.4,9.5., 6.6.
(posledny deri odovzdania
Ziadosti na kurzy v jli a auguste:
6.6.2012)

Granty na projekty, ktoré sa
zaéni realizovat 1. 7. 2012 a nie
neskor ako 31.12. 2012,
27.4.2012

Prispevky na vyrobu profilového
CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby:
19.4.2012

Tlacivé Ziadosti na stiahnutie
ainformécie: www.hf.sk.

Vyuzite zvyhodnené
predplatné casopisu
Hudobny Zivot

Pravidelne informujeme o hu-
dobnom diani doma i v zahranici,
prindSame reportaze, reflexie,
rozhovory, profily, recenzie,
clanky a seriély z oblasti hudob-
nej historie, pedagogiky a jazzu.
Pontikame priestor pre komercni
inzerciu, oznamy a informacie
hudobnych instittcii a medialne
partnerstva.

Cena jedného ¢isla: 2,16€
Cena dvojcisla: 2,92€
Zvyhodnena cena - predpla-
titelia:

8 cisel a 2 dvojcisla: 17,92€

Informacie a objednavky:
02/20470460
distribucia@hc.sk,
www.hudobnyzivot.sk

1-2| 2012

hudobnijzivet



eduMEMA 2012
Stredoeurépska hudobnd akadémia

www.edumema.eu

kontinudlne vzdeld-
vanie eduMEMA pre
ulitel’ov ZUS

a konzervatérii

Poprad
T 2.-6. méja 2012

téma: Milan Turkovié (Rak.)
Aplikovanie ppinc_ipo\/ dirigovanie / orchestrélny workshop
tzv. historicky pouce- Michael Posch (Rak.)
nej interpretdcie na zobcoveé flauty

. yd ’ P . .

Majstrovske moderné ndstroje Reinhard Czasch (Rak.)
kurzy v hudbe 18. storodia modernd a barokova priecna flauta
Andreas Helm (Rak.)

Poprad/Ko$ice moderny a barokovy hoboj

Sergio Azzolini (Tal.)

moderny a barokovy fagot, komornd hra
Ul1li Engel (Rak.)

barokové husle

2.-8. méja 2012

roundtable festivalovy renomovani MiloE Valent (SR)
orchester lektori barokové husle
s medzinarodne
uzndvangmi Dmitri Berlinsky (Rusko, USA)
e . moderné husle
solistami

prednasky J6rg Zwicker (Rak.)
moderné a barokové violoncelo

Alexei Lubimov (Rusko, Rak.)

pod vedenim
prof. Milana
Turkoviéa

klavir
Alexei Zuev (Rusko, Rak.)
klavir
Uzévierky prihldsok: Soma Dinyés (Mad'.)
15. marca 2012 cembalo
MEMA Luciano Contini (Tal., Rak.)
%e Ilutna a gitara
=% . . v
%&- kurzovne: Petr Macedek (CR)
’é’t/l‘/ 135,-EUR aktivni G&astnici komorné hra

35,- EUR pasivni G&astnici

*Vo vySke 50 %, 75 % a 100 %.

Informdcie o prihldskach a Stipendidch na webovej strdnke www.edumema.eu a na tel. &.: 0917 105636.

Hlavny organizator:
Tatranska galéria, Poprad, Slovensko Q‘L

23 vosicezons @ 0 K (\;

TATRANSKA GALERIA Anna Hrindov
POPRAD Impresariat

Spoluorganizatori:

KoSice — Eurépske hlavné mesto kultlry 2013, n. o., Slovensko

Mesto Poprad, Slovensko

Konservatorium Wien University, Oddelenie starej hudby, Viedenr, Raklisko
Magistrat mesta Larnaka, Cyprus

Mimar Sinan Fine Arts” University, Istanbul, Turecko

Tane&ny sUbor Anadolu Atesi (Fire of Anatolia), Istanbul, Turecko

Bovin  hudobng® tyzdenr  [J{RMONIE

Koncept a gestor eduMEMA:
Impresariat Anna Hrindovd

Partneri:

Z&kladnd umeleckd skola na Stefdnikovej ul. v Poprade

Stétna filharménia KoSice P ——v/é/f
Medidlni partneri: A GR pre vzdelavanie a kultdru
R&dio Devin, Hudobny Zivot, .tyZderi, Program Kultdra

Harmonie — hudebni magazin o klasické hudbé a jazzu

Programovy partner: Rédio Regina S podporou programu Kultdra Eurépskej tnie.



viscount®

digitalne organy najvyssej kvality

Digitalne organy

predaj = prendjom = servis

N Oficialny dovozca digitalnych organov VISCOUNT a predajca

E_A_.’,’g;.'% HI-FI techniky najvys3ej kvality: ACCUPHASE, USHER, BRYSTON,
AUDIO ANALOGUE, PMC, STAX , VINCENT, XAVIAN, AURUM

CANTUS, CANOR, DUEVEL, LUXMAN, CAMBRIDGE AUDIO.

NISEL.SK, Cyprichova 12, Bratislava, tel: 0905 20 30 78
www.nisel.sk
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